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RESUMO

BRITO, Larissa da Silva. Sons, sensacdes e subjetividades: Musicalidade em escola
especifica de Surdos do Amazonas. Rio de Janeiro, 2018. Dissertacdo (Mestrado em
Educacdo) — Faculdade de Educacdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2018.

Este estudo foi realizado em meio a reflexdes no Grupo de Estudos e Pesquisas sobre
Surdez — GEPeSS/ UFRJ. Tal pesquisa se encontra no campo da Arte/educagdo. A
musicalidade esta presente na vida e o estudante Surdo néo esté privado disto nos espacos
sociais nos quais constréi e vivencia suas subjetividades (REY, 1998). Amparada pela
Lei 13.278/16 (BRASIL), a musica precisa ser obrigatoriamente incluida no curriculo
escolar, juntamente com artes visuais, danca e teatro. Estudos como o de Cervellini (1983)
e Fink (2009) mostram possibilidades de trabalhos em que a musicalidade do Surdo é
percebida. Entretanto, pesquisas acerca de musicalidade de Surdos em escolas ainda sao
recentes. E quando pensamos em escola especifica de Surdos, e/ou em instituicdo escolar
localizada na Regido Norte do Brasil, pesquisas acerca da teméatica em questdo, antes
dessa, eram inexistentes nesses espacos. A presente investigagdo € um convite,
proposicao e reflexdo acerca de musicalidade em uma escola especifica de Surdos do
Estado do Amazonas. O objetivo geral deste estudo foi investigar o entendimento de
musica por estudantes Surdos em escola especifica de Surdos do Amazonas. Teve como
objetivos especificos: observar se e como a musica esta presente na vida dos estudantes
Surdos; identificar concepgdes de musica e musicalidade para Surdos na Otica dos
professores, responsaveis e estudantes e conhecer praticas docentes relativas a musica.
Esta pesquisa utilizou como base o método histérico dialético, respeitando-se a matriz
histérico-cultural, para fazer um estudo de caso de cunho etnografico (STAKE, 1985). A
construgéo e triangulagdo de dados (IVENICKI, 2016) consistiu em entrevistas com 36
participantes (surdos e ouvintes), observacdo e analise documental. Os resultados foram
construidos considerando-se a ética da cultura Surda (PERLIN, 1998; SKLIAR, 2012) e
da lingua de sinais, com apoio da teoria da subjetividade (REY, 1996). Observamos que
ser Surdo ndo implica em ndo ter vivéncia com musica. A masica ndo foi percebida como
contetdo curricular nas observacGes, mas foi identificada em documentos, entrevistas e
em eventos da escola. Refletir acerca das diferengas existentes entre 0s microgrupos de
Surdos faz-se essencial no processo educacional. (KELMAN, 2015). Conclui-se que
existem diferencas nos microgrupos de Surdos e que ser professor de estudantes Surdos
exige atencdo as subjetividades, o que significa considerar potencialidades e
singularidades de apreensdo em todos os campos de estudo, inclusive no da
Arte/Educacéo.

Palavras-chave: Arte/educacdo; Musicalidade de Surdos; Educacdo de Surdos;
Subjetividades, Multiculturalismo.



12

ABSTRACT

BRITO, Larissa da Silva. Sounds, sensations and subjetivities: musicality in a specific
shcool of deads of Amazonas. Rio de Janeiro, 2018. Dissertacao (Mestrado em Educacao)
— Faculdade de Educacdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.

The present study was accomplished in the middle of the Grupo de Estudos e Pesquisas
sobre Surdez - GEPeSS/ UFRJ (Deaf Studies and Research Group of UFRJ). Such
research is located in the field of Art/Educacion. Musicality is present in life, and the deaf
student is not deprived of this in social spaces in which he builds and lives his subjectivity.
(REY, 1998). Supported by the law N°13.278/16 (BRAZIL), music has to be necessarily
included in school curriculum, along with visual arts, dance, theatre. Studies as Cervellini
(1983) and Fink (2009) reveal possibilities of works in which the musicality of the deaf
are perceived. However, researches about the musicality of the deaf in schools are still
recent. And when we think of specific schools for deaf students, and/or of a school located
in the Northern Region of Brazil, or of researches on the subject in question, before this,
they were non-existent in these spaces. And none are located in the North of Brazil. This
present investigation is an invitation, proposition and reflection about musicality on one
specific school in the State of Amazonas. The general purpose of this study was to
investigate the understanding of music by deaf students in one specific school in the State
of Amazonas. It had as specific objectives: To observe if and how music is present in life
of deaf students; to identify conceptions of music and musicality for deaf in the
perspective of teachers, supervisors and students and know teachers act related to music.
This research used as basis the historical dialectic method, respecting the historical-
cultural matrix, to make a case study of ethnographic stamp (STAKE,1985). The data
construction and triangulation (IVANICKI,2016) consisted of interviews with 36
participants (Deaf and Hearing), documentary observation and analysis. The result was
build considering the deaf culture optic (Perlin,1998; SKliar, 2012) and the sign language,
with support of the theory of subjectivity (REY,1996). We observe that being deaf does
not imply not having experience with music. Music was not perceived as curricular
content in the observations, but it was identified in documents, interviews and in school
events. To reflect about the existing differences between micro groups of deaf becomes
essential in educational process (KELMAN,2015). It concluded that there are differences
in the micro groups of deaf and to be a teacher of deaf students requires attention to the
subjectivities, which means to consider potentialities and singularities of apprehension in
all fields of study, including in Art/Education.

Keywords: Art/Education; Musicality of deaf; Deaf Education; Subjectivity,

Multiculturalism.



13
LISTA DE GRAFICOS

Gréfico 1 - Resultado inicial da busca acerca de pesquisas sobre musicalidade do Surdo
realizada em dezembro de 2016........cceveiireriiiinieie e 36
Gréfico 2 - Musicalidade de Surdos nas pesquisas catalogadas até dezembro de 2016 na
PlAtAFOIMA CAPES. ... it 40
Grafico 3 - Producles brasileiras acerca da musicalidade de Surdos disponiveis na
plataforma Capes em dezembro de 2016.........ccceevveieiiiieeie e 41
Gréfico 4 - Formacdo dos pesquisadores em musicalidade de Surdos na busca realizada
em dezembro de 2016 na plataforma Capes. ........cooeeieiireneneiee e 42
Gréfico 5 - Distribuicdo das producdes por regido geografica catalogadas até dezembro
de 2016 na plataforma CapeS .......ccvcveiieiiiie e 43
Graéfico 6 - Area de concentracdo de Programas de Pds- Graduacdo com producdes que
contemplaram musicalidade de Surdos até fevereiro de 2018 ..........c.cccevvveeiveiiesinenne. 43
Gréafico 7 - Campos de pesquisa das investigacdes acerca de musicalidade de Surdos
disponiveis na plataforma Capes em dezembro de 2016...........cccovevevierievenesnse s, 46
Gréafico 8 - Perspectivas de inclusdo escolar identificadas nas producdes acerca de
musicalidade encontradas no catalogo de producgdes académicas da Capes até dezembro
A8 2016 ...ttt ettt r et et e bt ne bt neerenre s 46
Grafico 9 - Area de formag#o dos pesquisadores que abordaram a musicalidade de Surdos
em trabalhos disponiveis na plataforma Capes até fevereiro de 2018.............ccccveneee. 50
Gréfico 10 - Producgdes que abrangem musicalidade de Surdos registradas no catalogo de
teses e dissertacGes da Capes até fevereiro de 2018.........ccocevviiiiviiieiererece e 50
Graéfico 11 - Area de concentracéo de Programas de P6s- Graduagio com producdes que
contemplaram musicalidade de Surdos até fevereiro de 2018 na plataforma Capes...... 51
Gréfico 12 - Distribuicdo da producgdes por regido geografica catalogadas na plataforma
capes até fevereiro de 2018 na Plataforma Capes .........ccccevereereneineneee e 51
Gréafico 13 - Campos (lugares das investigacOes) das producfes académicas acerca de

musicalidade de Surdos dispostas no catélogo de producfes da Capes até fevereiro de

Gréafico 14 - Perspectivas de inclusdo escolar identificadas nas producdes acerca de
musicalidade de Surdos encontradas no catalogo de producdes académicas da Capes em
TEVEIEIr0 e 2018 ... .o e 52

Gréfico 15 - Estudantes que disseram ndo saber explicar o que € musica................... 148



14

Gréfico 16 - Estudantes que apresentaram defini¢do de masica.........cccccoevvevvervennenne. 148
Gréfico 17 - Estudantes que abordaram 0s conceitos apresentando momentos musicais
Gréfico 18 - Estudantes que abordarem conhecer algo a respeito da composicéo
(o[ U o U USSR T PSPPI 149
Gréfico 19 - Estudantes que responderam a definicdo de musicalidade perguntando se
€ SINONIMO & MUSICA ..ottt reeneeneens 150

Grafico 20 - Estudantes que disseram acreditar em diferenca entre mausica e

MUSTCAHAAAR. ... bbbttt sbe b b nre s 150
Gréfico 21 — Estudantes que citaram vinculo de musica COM VOZ..........cccoccvvvivninannnn 166
Grafico 22 — Percentual de responsaveis que definiram musicalidade ........................ 170

Gréfico 23 — Percentual de responsaveis que definiram musica............ccccoevveveieenenne. 170



15

LISTA DE QUADROS
Quadro 1 - Dados dos trabalhos encontrados no catalogo de dissertacdes e teses da
plataforma CAPES na busca com as palavras chaves "surdo” I1"surdos" && "Musica™ Il
"musicalidade” em dezembro de 2016 ..........ccoovvieiriiieneneeseee s 37
Quadro 2 - Autor, lugar da pesquisa e perspectivas contempladas nas pesquisas acerca de
musicalidade de Surdos identificadas no catalogo de dissertacdes e teses em dezembro de
2006 ..ottt h bttt e et et eea e b et neebe e e e re e 44
Quadro 3 - Pesquisas encontradas entre dezembro de 2016 e fevereiro de 2018, que

abordam a musicalidade de Surdos, no catalogo de teses e dissertacGes da plataforma

Quadro 4 - Momentos de observagdes da pesquisa na escola especifica de Surdos e em
outros ambientes
.......................................................................................................... 111112

Quadro 5 - Momentos musicais que aconteceram além das observagfes do pesquisador,
mas foram percebidos no banco de registros (fotos e videos) do ano de 2017 da escola

especifica de Surdos da pesquisa
....................................................................................................................................... 115
4

Quadro 6 - Realizacdo das entrevistas com o grupo “a” da pesquisa ...........c.cerernene 1165
Quadro 7 - Realizagdo das entrevistas com o grupo “b” da pesquisa............ccoveereene. 1165
Quadro 8 - Realizag&o das entrevistas com o0 grupo “c” da pesquisa..........c.ccovrereene 1176
Quadro 9 - Realizacdo das entrevistas com o grupo “d” da pesquisa...........ccocvrvenene 1186

Quadro 10 - Quem somos noés os estudantes Surdos? (Auto caracterizacao dos estudantes
(o W o T= T o (VT ) ISP 1242
Quadro 11 - Caracterizacao dos professores participantes da pesquisa ..................... 1297
Quadro 12 - Caracterizacdo dos membros da gestdo: dois pedagogos e um diretor .. 1329
Quadro 13 - Caracterizacdo dos responsaveis por estudantes que participaram das
BINETEVISTAS ...ttt ettt ettt bt et e st b e b bRt be et be e beenne s 130

Quadro 14 - Instrumentos indicados pelos estudantes como preferéncias acerca de seus

anseio na aprendizagem MUSICAL ..........ccoviiieiii it 13833
Quadro 15 - Alguns ambientes musicais na vida dos estudantes ..............cccceeuvenenne 14641
Quadro 16 — Estudantes que explicaram o que é musica ............ eereerren e 148
Quadro 17 — Estudantes que apresentaram definicdo de musica ........c..ccoeervvrviirennns 149

Quadro 18 — Estudantes que abordaram os conceitos apresentando momentos musicais..


file:///C:/Users/Larissa%20Brito/Desktop/Correções.%20Finalíssimas/Dissertação%20p%20167.docx%23_Toc508900373
file:///C:/Users/Larissa%20Brito/Desktop/Correções.%20Finalíssimas/Dissertação%20p%20167.docx%23_Toc508900373
file:///C:/Users/Larissa%20Brito/Desktop/Correções.%20Finalíssimas/Dissertação%20p%20167.docx%23_Toc508900373
file:///C:/Users/Larissa%20Brito/Desktop/Correções.%20Finalíssimas/Dissertação%20p%20167.docx%23_Toc508900375
file:///C:/Users/Larissa%20Brito/Desktop/Correções.%20Finalíssimas/Dissertação%20p%20167.docx%23_Toc508900375
file:///C:/Users/Larissa%20Brito/Desktop/Correções.%20Finalíssimas/Dissertação%20p%20167.docx%23_Toc508900375
file:///C:/Users/Larissa%20Brito/Desktop/Correções.%20Finalíssimas/Dissertação%20p%20167.docx%23_Toc508900375

16

....................................................................................................................................... 149
Quadro 19 — Estudantes que disseram conhecer algo a respeito da composicéo de musica
........................................................................................................................... 149

Quadro 20 — Estudantes que responderam a definicdo de musicalidade perguntando se é
sinbnimo de masica
....................................................................................................................................... 150
Quadro 21 - Estudantes que disseram acreditar em diferenca entre mdusica e
MUSTCAHAAAR. ... bbbttt b bbb ere s 150
Quadro 22 — Estudantes que citaram vinculo de mdsica COM VOZ ..........ccccccvvevueieenenn 166

Quadro 23 - Abordagem do termo musicalidade pelos responsaveis participantes das
BINETEVISTAS ..vevieieeiie sttt sttt e st et eebe e s te et eere e be e st e ere e teeneeaneenreenteereenreenee s 171
Quadro 24 - Apontamentos acerca de musica ditos pelos responsaveis durante as
BIEFEVISTAS ...vevveeeitestieiee ettt bbb bt s st e bbb b bt n bbb b b n e 172

Quadro 25 - Definicdo de musica e musicalidade dada pelos professores e equipe de



17

SUMARIO
| = VIBRACOES INICIAIS. ..ottt setesae s sses s s s 18
I1 - A CANGAO: Pré- CROFUS......coveieeeeeeeeieeesieseee sttt ene st sen s 30
Capitulo 1 - PESQUISAS ACERCA DA MUSICALIDADE DE ESTUDANTES
SURDOS ... bbb bbbt n e 30
1.1 ATENGAO 80 CUITUIAL......eneeiieiieiieieet et 30
1.2 Consideragdes utilizadas No 1evantamento............cceeverererierierieeneeeseseseeeeeee e 32
1.3 Panorama €NCONITAA0 .....c..ecveueeuertertertirterteeee ettt sttt sttt ettt ebe b bbb e e se e ene e 36
Capitulo 2 - ESTUDANTES SURDOS: SUBJETIVIDADES, CULTURA E
DIVERSIDADE ... oottt ettt esneeteaneennees 56
2.1 Quem SA0 0S EStUAANTES SUMHOS?......ccuveereeeeecieereeereeete ettt e eaeeaeeeveeveenreeeaeas 56
2.2 Surdos e diversidade: cultura(s) € identidade(S)......cceeveevverereecieseeeeeceeeece e 57
2.3 Subjetividades envolvidas N0 CONEXLO ESCOIAN .......c.evveeeriireeiere e 63
2.4 O potencial diversificado a ser compreendido no curriculo das escolas...........c.cccceueune.. 67
2.5 Os professores diante da diversidade de estudantes SUFdOS.........cccceevvecerceereeceereneeeene. 72
Capitulo 3 - MUSICA E MUSICALIDADE DOS SURDOS: DISTINTAS
PERCEPCOES ... ..o 73
3.1 MUsica, MUSICA €/0U MUSTICAITAAAR? .....eeeeeeeeeeeeeeee ettt e et eeeeeaeeeseeeeesasaeeeas 74
3.2 SOM € SHENCIO ...ttt 76
3.3 Musicalidade d& SUAOS .........ceeueuerieuirieiinieierieerte ettt 78
3.4 Musica enquanto direito de CONNECIMENTO.........cveieieieiriesieeeeeee et 80
3.5 Motivos para contemplar MUSiCa NA SCONA........ccueieiriririerieeeeeeeee et 86
Capitulo 4 - MUSICA EM ESCOLA ESPECIFICA PARA SURDOS..................... 90
4.1. Porque/Para que uma esc0la SO de SUIOS?.......coeveieireriesieeeieeeee et 92
4.2 E possivel pensar em MUsica NUMa €SCOIA aSSIM?...........cvvvvrerereeeereieeeeseseeeesseseeseeeeanes 96
Capitulo 5 — ORGANIZANDO OS ACORDES .......ccoiveieee e 103
5.1 Escolhas N0 caminho PEICOMTIAO ......c.ecueevueirieiecieceete ettt sttt 103
5.2 A €SCOIA 08 PESQUISA -...veeneeeeenieeieeeierie et ettt ettt e ste st te et ete st e eesbeentesesneeneesseeneenees 108
5.3 1da & iNSHItUICAO A PESQUISA....cuveveereerieririieieiereete ettt ete et e et te b e st sse s sseseese e 110
5.4 A necessidade no caminhar: AIEm da eSCOIa .........ecevveirieineireieeeeee e 111
5.5 Vozes: Observacdes, doCumMentos € ENtreViStas .......cecvevvereeeeerieseeseseseesreeeeeeseeneees 111
11 - A CANGAO: CROTUS. ..o ses s et enrannens 122
Capitulo 6: A PRESENCA DA MUSICA NA VIDA DOS ESTUDANTES........... 137

Capitulo 7: CONCEPCOES DE MUSICA E MUSICALIDADE...........ccccccocueun.. 152



7.1. Conceito de musica e musicalidade para 0s estudantes SUrdos ..........c.cccceeeeveereennene. 152
7.2. V0ZES 10S ESTUANTES........ceevinieiiieiiieitt ettt 152
7.3. Olhares de responsaveis, professores e equipe de gestao..........ccecereerueenieerieenrenennene 175
Capitulo 8: MUSICA E MUSICALIDADE NA ESCOLA.......cccocoovveeeeeeeerenne. 184
APENDICE ...ttt 211
APENDICE A: Quadro 26 - Visdes acerca de Cultura Surda, Identidade Surda e mdsica na
CUITUIA SUITA. ...ttt ettt s b et ne e 211
APENDICE B- TermOoS da PESQUISA ..........cuvieieeiesieeeseeeeesessessssessessessssesessessesessessesessesssnens 220
APENDICE C - Fragmentos dos registros musicais feitos na escola ..............ccoceevreeennee. 227

APENDICE D — RegiStros das eNtreViStas...........ccoeueueuerureeureereressessessessessessessssessessssesson. 232



19

| - VIBRACOES INICIAIS

Seria a fuga a padronizacédo ainda causa de desconforto, estranheza ou mesmo de
espanto? E se um mesmo objetivo for alcancado por mecanismos (neste caso: palavras)
distintos? Sera assim, ainda, o pensar em musica para Surdos* e musicalidade do Surdo?
Talvez, desde a leitura do sumario, tenham surgido olhares de davida e/ou inquietacédo
quanto a escolha de titulos de algumas sessdes deste trabalho, como esta. “Por que esta
desse jeito?”

Este topico € comumente chamado de Introducdo da Pesquisa, conforme
estudiosos do campo metodolégico muito bem nos apresentam. Sem discordar das
questdes metodologicas, peco licenca e trago aqui uma roupagem (nomenclatura)
diferenciada, com fins de reflexdo em torno da diversidade de formas para o alcance de
um mesmo objetivo. Convido-os a reflexdo sobre o fator que muito me move e que trago
como essencial para a compreensdo e deleite desta pesquisa: a aceitacdo e respeito pelo
diferente. Ao falar em VibragOes Iniciais, uso vibragfes como sindnimo dos fatos
motivacionais, justificativa e objetivos do trabalho, que me encorajaram e direcionaram
a realizar esta investigacao.

A proposta de trazer um titulo diferenciado do convencional é provoca-los a
pensar nas diferentes possibilidades também no sentir, perceber e vivenciar a musica. Do
mesmo modo como foi feito com o titulo da sessdo (a escrita diferenciada do titulo ndo
alterou a finalidade), convido-os a pensar na vivéncia musical de Surdos: de que forma
os Surdos vivenciam a musica? E diferente da nossa? Como? Gera a possibilidade de real
fruicdo musical? Os estudantes Surdos que fazem parte desta pesquisa nos disseram o que
pensam a respeito de mdsica, contaram se a vivenciam, se gostam de suas possiveis
experiéncias e relataram algumas de suas vontades em relacdo a tematica. Dialogaremos
sobre isto e mais com maior profundidade ao longo das paginas deste trabalho.

A apreensdo de mundo do Surdo é particular do grupo de Surdos? A musicalidade
do Surdo ocorre pelas vias sensitivas visual e tatil. Sua musicalidade relaciona-se com o
desabrochar de potencialidades natas do ser humano, mas que precisam receber estimulos
favoraveis a isso. “As sensagdes intraceptivas dos proprios ritmos internos, como dos
batimentos cardiacos e da respiracdo, sdo os primeiros elementos ritmicos basicos da
musicalidade do ser humano.” (CERVELLINI, 2003, p. 77).

L Usaremos a palavra Surdo com letra maitscula ao longo da dissertacdo com a finalidade de enfatizar nosso
posicionamento de aceitacdo e respeito a Cultura e a ldentidade Surda.
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Antes de dar continuidade a apresentacdo da tematica, destacamos que o
andamento desta pesquisa se deu com o envolvimento de diversos sujeitos, em construgdo
coletiva. Por isto, irei me referir nos proximos capitulos predominantemente com a
utilizacdo da primeira pessoa do plural na escrita. Somente nos préximos. Peco permissdo
para, neste momento introdutdrio, explicitar um pouco mais em primeira pessoa sobre
quem vos falara como pesquisadora desta investigagéo.

Ao realizar aproximacg0es, possivel utilizagdo de linguagem poética, entrelagadas
com a questdo sensorial? do ser humano ou ainda com o fruir, o desfrutar do artistico,
quero deixar transparente a diversidade do olhar, do perceber e do vivenciar, fator
primordial desta investigagdo. Quero imprimir tragos de minha identidade profissional,
de pesquisadora e do trabalho que desenvolvo.

As caracteristicas aqui descritas sdo 0s primeiros esforcos para vos aproximar do
que pretendemos apresentar como fatores basicos a serem considerados no contexto
inclusivo de musica a Surdos: o sentir, as subjetividades, as diferencas, as potencialidades
e possibilidades. Entendo que a relevancia social deste trabalho s6 se dard desde as
primeiras linhas da obra também se eu deixar claros 0os meus pontos de vista sobre o tema
em questao.

Os efeitos que a musica pode produzir no ser humano enquadram-se no plano
psicoldgico individual e também no plano da sociabilidade, convivéncia e participacéo.
Ndo seria entdo imprescindivel abandonar a concep¢do de mdsica apenas como
conhecimento periférico, de acesso somente a determinados grupos sociais (ou
linguisticos, no caso dos Surdos), ou ainda somente como terapia ocupacional? Vivenciar
a musica € algo que esta relacionado a sensibilidade com o0 mundo e com as experiéncias
sociais e individuais de cada pessoa.

Dizer que musica sem o componente som ndo é muasica pode até constituir-se em
uma verdade, visto que apenas o siléncio ndo sera musica. Porém, ser Surdo ndo implica
em ndo ter contato e compreensdo em relacdo ao som. Assim, o fato de ndo ouvir nédo é
um fator consistente para dizer que o Surdo ndo tem possibilidades de estar em contato
com musica e entendé-la de forma significativa.

Viver o som é senti-lo. Proporcionar a vivéncia da musica é permitir que esta seja

experienciada a partir das singularidades de apreenséo dos individuos. Sentir o som, e sua

2 Refiro-me ao leque de possibilidades que os seres humanos podem ter, relacionadas aos sentidos: audicao,
olfato, paladar, tato e audicdo, focando assim nas potencialidades de cada individuo, € ndo na “auséncia”
ou restricdo de algum sentido.
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auséncia, sdo passos para poder conhecer a masica; logo, considerando que o Surdo
percebe 0 som e o siléncio, esta € uma possibilidade ndo restrita apenas a ouvintes?
Veremos:

O processo de investigacdo implica de forma ativa e reflexiva o investigador e
0 sujeito estudado, seja esse social ou individual, em um vinculo progressivo
que conduz ao desenvolvimento do sujeito, quem frequentemente chega a
novos niveis de reflexdo e construcdo de sua experiéncia no curso da
investigacdo. (GONZALEZ REY, 1997, p. 17).

Assim, opto por desaguar aqui um pouco de quem vos fala, de quem olha e esteve
mergulhada (com o distanciamento possivel) para refletir e escrever sobre o contexto,
configuracdes e resultados que foram tecidos no caminhar investigativo: manauara, filha
de Rosinete e Afonso - frutos do interior da Amazonia -, irmd, tia, neta, afilhada,
madrinha, sobrinha, prima, amiga, apaixonada pela vida, professora, atualmente
pedagoga na Secretaria do Municipio do Amazonas, obra da UFAM (Universidade
Federal do Amazonas), abracada pela UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro) e
parte integrante do GEPeSS (Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Surdez - UFRJ),
coordenado pela orientadora desta dissertagdo. Sou movida por causas de incluséo,
dedicada a Educacdo de Surdos como voluntéria, interessada em questBes de
acessibilidade, arte e cultura, amante de danca e musica, ouvinte, sonhadora e
conquistadora de sonhos. Essas sdo algumas das gotas que constituem o meu “rio” de
subjetividades.

Optei por reservar um espago para trazer subjetividades minhas de forma mais
aberta, por ter em vista que o olhar é constituido por uma Rede de Significacdes
(FERREIRA, AMORIM, SILVA; 2004), que engloba 0 que somos e trazemos em nosso
ser, afetando assim também a forma como olhamos o outro e tudo mais que nos cerca.
Tendo em vista este fator polifonico, a constituicdo da pesquisa relaciona-se com a
subjetividade de quem escreve. Somos multiplos e expressamos nossa diversidade em
nossas produgdes. “A constituicao histérica do pesquisador passa a ser continuamente
revisitada nos momentos atuais da pesquisa em movimentos de reversibilidade entre o
teorico e o metodologico.” (COELHO, 2014, p. 100).

Trago no olhar e na mente a aten¢do em torno de atividades no processo educativo
escolar que nao sejam meramente ilustrativas, mas sim, significativas: que os estudantes
possam de fato entender o que é musica, diferencia-la de outras linguagens artisticas e
relaciond-la com suas experiéncias. A preocupacdo € pedagdgica ao consistir em

investigar se/como estudantes Surdos participam de atividades de Educacdo Musical na
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escola, com a finalidade de também incentivar maiores reflexdes e praticas de fato
inclusivas nesse contexto, tendo em vista o carater de relevancia social e humana da
mdsica a vida.

A discussdo que se dara nos proximos capitulos ndo sera um embate sobre a
possibilidade ou impossibilidade musical do Surdo. Trata-se sobre se e como acontecem
atividades que contemplam mdusica (estudos e diversdo) na escola dos estudantes
participantes, quais seus desejos e limitacGes, principalmente os que 0s proprios
estudantes Surdos, responsaveis e equipe pedagdgica (professores e gestao) relataram a
respeito de seus olhares sobre musica.

O fruir de sua musicalidade, bem como a sua propria musicalidade, dependera da
via sensorial de apreensdo explorada? Como a potencialidade do estudante é abragada (se
€)? Isso se relaciona também com a compreensao que os profissionais e escola envolvidos
em trabalhos musicais com Surdos tém sobre musicalidade, musica, Surdos e
musicalidade dos Surdos?

Por vezes, as proprias institui¢cdes ainda desconhecem a tematica musicalidade do
Surdo. O que €, como se d, a relevancia que se tem em conhecer particularidades da
percepcdo dos estudantes Surdos, a necessidade de ouvi-los, e como as singularidades
podem ser pensadas de forma positiva e inclusiva no contexto escolar vem sendo
debatidos neste trabalho. Esses pontos sdo conhecidos nas instituicdes escolares?

Para reflexdo mais cautelosa, ao se pensar em musicalidade dos Surdos, a
compreensdo conceitual do que é musica e de como chega ao ser humano compreendem
proposi¢des a serem elencadas neste trabalho. N&o voltamos nosso olhar a meramente
identificar préaticas relacionadas a musicalidade dos estudantes Surdos no campo a ser
investigado, mas, de forma mais especifica, a ouvir o que eles tiveram a nos dizer sobre
a sua musicalidade na escola e até mesmo além dela.

Proporcionar a vivéncia da mulsica de maneira significativa é ter a
responsabilidade de permitir que esta seja vivenciada a partir das singularidades de
apreensdo de cada sujeito. Ser Surdo ndo implica em nédo ter contato, compreensao e
fruicdo por meio do som. Basta poder senti-lo, e no caso do Surdo, por meio das vibragdes
perceptiveis pela pele, isso acontece. A vida é extremamente musical e se da além dos
muros da escola. Queremos convida-los a recordarmo-nos constantemente tambem desse
ponto, pois ainda que ndo haja estudo sobre musica ou momentos musicais em alguma
escola especifica de Surdos, o estudante ndo estara privado das vivéncias musicais nos

diversos espagos sociais que frequenta.
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Ao estar na escola, uma pessoa traz consigo todas as suas vivéncias. A Educacéo
Musical e momentos de musicalidade na instituicdo escola sdo apenas parte das
experiéncias possiveis. Nao podemos deixar de pensar que o estudante tem suas vivéncias
externas. Nisto reside a justificativa por também entrevistarmos responsaveis pelos
estudantes. Focamos o olhar deste trabalho nas potencialidades dos individuos, em
possibilidades significativas aos estudantes e de forma especial direcionamo-nos a ouvi-
los, considerando as particularidades dos contextos em que estéo inseridos.

N&o se pode pensar o contexto sem considerar as pessoas que dele participaram
e as interacBes que nele se estabelecem. Essas facetas ndo podem ser pensadas
de forma desarticulada, separadas, pois ndo existe contexto sem pessoas nem
pessoas sem contexto, sendo que ambos se constituem reciprocamente.
(FERREIRA, AMORIM & SILVA, 2004, p.26).

Por algum tempo, falar sobre musicalidade do Surdo era algo que surpreendia e
causava susto a grande parte da sociedade. Hoje, com a (pequena) expansdo de pesquisas
sobre musicalidade do Surdo, j& existem olhares mais abertos e atentos as possibilidades.
Contudo, considerar o contexto no qual os Surdos encontram-se inseridos ainda é um
grande desafio quando o assunto é musicalidade do Surdo em escola especifica de Surdos.
Nas pesquisas realizadas (apontadas no banco de dados da CAPES consultado) sobre a
tematica, nenhum registro foi encontrado que trouxesse vozes de estudantes Surdos em
escolas especificas de Surdos a respeito da tematica musica.

Ter informacgdes sobre as possibilidades musicais do grupo de Surdos, mas
desconsiderar a existéncia de outras realidades de ensino além do ensino regular, pode
acabar restringindo um trabalho musical de fato inclusivo a um grupo de estudantes
Surdos, matriculados em escolas especificas. Pensamos aqui nas realidades existentes,
ndo entrando no mérito de qual realidade se faz melhor ou pior para que o Surdo esteja
participando, mas buscando dar voz também a estes estudantes de escolas especificas de
Surdos, com proposta bilingue e forte influéncia de movimentos Surdos. Em resumo,
entendemos que, apesar da pesquisa ser realizada em uma escola especifica para Surdos,
nossa concepcao de inclusdo atinge outras instituicdes e modalidades, ja que a tematica
pesquisada inclui alunos Surdos, independentemente de onde estejam estudando.

Pensando esse como um contexto necessario a também ser ouvido e observado,
optamos por averiguar uma escola com esse perfil em um estado de uma regiéo ainda néo
pesquisada em nivel de Pés-Graduagdo nessa temética: 0 Amazonas. As informacdes que
trago neste paragrafo serdo esmiucadas no proximo capitulo, para que possam entender

em maiores detalhes as razdes de escolha do contexto investigado.
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Minha motivacdo pessoal para tema e delimitacdo desta pesquisa foi se
constituindo ao longo de minhas formacéo e experiéncias. Elenco trés pontos para vos
direcionar ao entendimento: I- Formacdo pessoal, Il- Trajetéria académica (escolha
profissional), e 11I- IndagacGes na graduacéo.

No que tange ao primeiro fator, encontra-se 0 meu envolvimento com masica/arte
ao longo do meu caminhar de aprendizagens escolares. No Ensino Fundamental, tive a
oportunidade de perceber e experimentar linguagens artisticas distintas. Meus pais me
incentivavam muito em tais experiéncias. Sempre tive o apoio deles nesse desvendar do
fruir artistico. E ndo, a profissdo deles ndo estd no campo das Artes. Eu diria que foi pela
sensibilidade que ja tinham sobre a relevancia também da Arte em minha formacao.
Desde o primeiro festival de musica da escola, passei a participar, cantando em todos 0s
que se seguiram durante meu periodo de estudos. Comecei também a estudar flauta doce
em um grupo coordenado pelo professor de Arte nesta mesma escola em que estudei no
ensino fundamental. Em seguida, ultrapassei 0s muros institucionais.

Apos aprovagdo em teste, passei a fazer parte do Coral de Liceu de Artes e Oficios
do Amazonas. No Liceu, continuei estudando flauta doce e fazendo parte do grupo de
flautistas iniciantes. No Ensino Médio, participei de momentos de canto nos festivais de
masica e na banda da escola, também cantando. Em outro momento, apds despretensiosa
entrada em aula de danca por pura curiosidade, percebi esta como outra linguagem
artistica muito préxima a minha realizacdo estética de prazer. Fui entdo convidada para
compor um grupo de Danca de Saldo da Universidade do Estado do Amazonas. Com essa
oportunidade, fui contratada por trés anos consecutivos para dancar no concerto de Natal
da cidade e realizar outras apresentacbes com a equipe de danga. Meu contato e olhar
mais sensivel a musicalidade, minha e dos outros, foi perpassando esses espacos e me
permitindo, a cada dia, sentir mais a existéncia de um pulsar musical interno.

Fui assim me constituindo um ser cada vez mais envolvido com linguagens
artisticas. Destaco que o envolvimento sempre foi em um nivel a permitir fruir minhas
potencialidades relacionadas a musicalidade e sem o foco no dominio técnico para
constituir-me em um profissional de musica ou danga. Tais experiéncias aticaram em mim
um interesse profissional em trabalhar com questdes Culturais, de Diversidade, Arte e
Inclusdo (Educacdo Especial e Arte-Educacédo), buscando um entrelagamento destas e
possibilitando que mais pessoas possam Vvir a ter essas oportunidades. E aqui que entra o

carater de acessibilidade.
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O contexto inclusivo, ja percebido antes do ingresso na graduacdo em Pedagogia,
surgiu por motivacao particular: sempre tive muito interesse em poder envolver-me
profissionalmente com questdes de inclusdo. Foi entdo que uni o pensar Educacdo
Especial e Arte/Educacdo® a um caréater de acessibilidade de forma significativa para os
envolvidos. Adentramos, assim, no segundo aspecto de minha trajetoria académica.

Sou Graduada em Licenciatura Plena em Pedagogia pela Universidade Federal do
Amazonas (UFAM). Nesta, participei dos seguintes grupos de pesquisa: Nucleo de
Estudos e Pesquisas em Psicopedagogia Diferencial, Nucleo de Pesquisas em Politicas
Educacionais para Surdos, Nucleo Pedagogia e Diversidade na Educacdo Especial e
Nucleo de Estudos, Experiéncias e Pesquisas Educacionais. No come¢o da graduacéo,
resolvi fazer meu primeiro curso de Libras, parte de um projeto de Extensdo. Foi quando
me encantei com o estudo acerca da Cultura Surda. Passei a ficar atenta as causas de lutas
travadas no movimento Surdo, relacionadas a uma Educacéo de qualidade para o sujeito
Surdo, com respeito a identidade, diversidade e Cultura.

Nas primeiras aulas de Libras, tivemos oportunidade de ter cangdes interpretadas
em Lingua de Sinais. Foi quando passei a pensar se a musica para Surdos existia ou aquilo
seria somente uma interpretacdo de poesia (letra da cancdo). Desta forma, o Surdo
conheceria de fato alguma mdsica? Passei a conversar informalmente com alguns Surdos,
indagando se sentiam a musica, se gostavam de sentir e se fazia parte da rotina deles.
Comecei a dialogar mais frequentemente sobre o0 assunto com todos os Surdos que tive a
oportunidade de conhecer. Também passei a observar o comportamento de outros que
ndo conhecia.

Chegamos ao Ultimo aspecto: minhas indagacfes na graduacdo. Essas foram
surgindo no decorrer do envolvimento em especial nos projetos ja referidos, tanto em
nivel de Extensdo como de Iniciacdo Cientifica. Participei de alguns projetos de extensao

universitaria, como um que trabalhava a musica em perspectiva organica®. Neste,

3 Utilizamo-nos da justificativa de Barbosa (2010, p.21), para optarmos por “/” ao falar da expressdo mais
comumente encontrada como Arte-Educago: “Prefiro a designacdo Arte/Educagdo (com barra) por
recomendagcdo feita por um linguista a LGcia Pimentel, que criticou o uso do hifen como usavamos em Arte-
Educacdo, para dar o sentido de pertencimento. Ja a barra, com base na linguagem de computador, € o que
significa ‘pertencer a”.

4 Musica organica foi um projeto sobre musicalidade realizado na Universidade Federal do Amazonas ao
longo do ano de 2011. A proposta era a de que nés, bolsistas, apés estudo, levadssemos, com oficinas e um
evento, a tematica para um municipio do interior do Amazonas. O projeto apresentou formas de trabalhar
a masica sem instrumentos padrdo (comerciais), mas com o uso do préprio corpo e de instrumentos
confeccionados apenas com materiais da prépria natureza amazonica. Esses instrumentos foram feitos pelos
préprios bolsistas, cujo manuseio fora também ensinado aos sujeitos atendidos no interior. Toda essa
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trabalhamos assuntos como a chegada e implementacéo da Lei 11.769 e a utilizacdo de
recursos organicos amazonicos para trabalhar a musicalidade de estudantes.

Contudo, foi somente apds o contato com leituras, eventos e cursos que envolviam
a Cultura Surda, que meu olhar voltou-se de maneira mais especifica a musicalidade do
Surdo. Este foi o tema abordado no primeiro projeto de Iniciacdo Cientifica do qual
participei. A inquietude foi crescendo e, com algumas respostas, aparecendo novas
perguntas, o que me fez sentir desafiada a optar por também trabalhar o mesmo tema nos
meus dois trabalhos de conclusdo de curso da graduacdo de Licenciatura Plena em
Pedagogia: TCC I, em docéncia, e TCC I, em gestdo, necessarios para obtencdo do titulo
de Pedagoga pela Universidade Federal do Amazonas.

Foi assim que o tema musicalidade do Surdo resultou na escolha para esta
Dissertacdo, e esteve presente em meus estudos e producdes anteriores, nas quais
caminhei pesquisando convergéncias e divergéncias tedricas da masica na cultura dos
Surdos.

Com a chegada da Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, a musica passou a ser
obrigatoriedade no curriculo escolar tanto das escolas de ensino regular quanto das
especificas. Essa foi a configuracdo vigente até o inicio do meu ingresso no Mestrado,
apresentada no projeto aprovado na entrevista. Em 2 de maio de 2016, j& cursando o
Mestrado, foi alterado o § 62 do art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
fixava as diretrizes e bases da educacao nacional, referente ao ensino da arte. O Congresso
Nacional decretou e sancionou a Lei 13.278°, de 2 de maio de 2016, que determina que
as artes visuais, a danga, a masica e o teatro sdo linguagens que constituirdo o componente
curricular no ensino da arte.

No atual momento, consideramos que 0 contexto politico de alteracfes
curriculares nos encaminha mais ainda para a expansdo e a atencdo no olhar para a
situacdo da mdusica no cenario escolar. Existe uma discussdo para que musica passe
inclusive a ndo ser mais um conhecimento obrigatdrio nas escolas, e sim optativo. 1sso

nos inquieta mais sobre a relevancia de possibilitar que se perceba o quanto ela é

criacdo foi feita com o direcionamento de um grande musico amazonense: Prof. Eliberto Barroncas. Tal
Extensdo ocorreu com o apoio do MEC.

5 O Art. 2° desta lei diz que “O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudangas decorrentes
desta Lei, incluida a necessaria e adequada formacdo dos respectivos professores em nimero suficiente
para atuar na educagao basica, ¢ de cinco anos.” E no Art. 3, é explicitado que a lei “entra em vigor na data
de sua publicagdo”. Assim, em 02 de maio de 2016 entrou em vigor esta Lei, e até 2021 os sistemas de
ensino precisam implantar as mudancas decorrentes da mesma.
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importante na formacdo do ser humano. Ter essa acessibilidade de contetdo vivenciada
na escola é um direito que vai além da obrigatoriedade. Partimos do principio de que a
masica é conteudo de grande importancia para a vida dos estudantes, e ndo meramente
ferramenta de diversdo, descartavel ou ornamental. Consideramos a pratica ornamental®
como possivel agravante para experiéncias ndo prazerosas € mal sucedidas com 0s
estudantes Surdos. Sera este um desafio também expresso nas paginas deste trabalho.

Por que pensar em musica para Surdos? O Surdo em seu cotidiano se depara com
a vivéncia de sua musicalidade no ambiente social, porém todo estudante pode gostar ou
ndo de musica. O Surdo apreende o0 mundo de forma diferente do ouvinte e apresenta sua
musicalidade delineada pelo contato que teve/tem com mausica. Eles percebem a masica
por outras vias sensoriais. Reconhecendo a cultura surda e as identidades multifacetadas
(diversidade de Surdos e surdez) desse grupo, bem como a existéncia de olhares ainda
normatizadores ouvintistas (conceito a ser explorado nas proximas se¢des), a questao que
norteia esta proposta de estudo é: vem sendo pensada e realizada a insercéo/incluséo da
masica no curriculo escolar de Escola Especifica de Surdos? Como tem se dado a vivéncia
da musicalidade em escola especifica de Surdos? Isso tem acontecido? O que tém a nos
dizer estudantes, responsaveis e professores a respeito da tematica nessa instituicdo?

Este projeto tem suas bases em perspectivas que visam um olhar focado para a
nao normalizagdo do Surdo. “Ao se conceber a comunidade de surdos como um ambiente
multicultural, devemos analisar as diferengas existentes entre os microgrupos de surdos.”
(KELMAN, 2015, p. 67). Compreendemos que toda pessoa tem suas diferencas e que 0s
Surdos, como os demais, também apresentam suas singularidades, suas potencialidades
diversas e diferencas entre e dentro do proprio grupo de Surdos. Tudo isso em decorréncia
do Surdo ter vivéncias que englobam um multiculturalismo: sob vérias facetas, eles sdo
diferentes entre si. Abordaremos mais profundamente esse tema no capitulo 11.

A masica para os Surdos tem se constituido em um desafio & medida que esses
sujeitos ndo dotados de audicdo tém em seu curriculo de vida a masica e a musicalidade.
Romper com o estere6tipo de que musica ndo esta ao alcance dos Surdos se faz
necessario. Assim como romper com a expressdao preconceituosa “didlogo de surdos”,
significando que ninguém se entende. Surdos apreciam musica e surdos se entendem e se

fazem entender muito bem. N&o seria interessante termos dialogos com eles?

& Chamamos de pratica ornamental apresentacOes realizadas com o intuito de mostrar para o pablico que
aquelas pessoas estdo conseguindo fazer algo. Sdo praticas que consistem em focar o prazer no outro, aquele
gue esta assistindo, e ndo na fruicdo de quem esta executando.



28

A insercdo deste trabalho no Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro trata de producdo intelectual capaz de contribuir
positivamente no campo da Educagdo, caminhando por estudos especificos da linha de
pesquisa Inclusdo, Etica e Interculturalidade. Pretende-se que, de alguma maneira, afete
a Educacdo de Surdos, em especial ao proporcionar, a partir das vozes dos sujeitos
entrevistados, olhares dos proprios estudantes Surdos sobre a tematica musicalidade.

O carater de escuta sobre o pensamento e experiéncias dos/com os proprios Surdos
acerca de musica € ainda dificil de ser encontrado em trabalhos académicos (conforme a
busca feita’). Ouvimos também os responsaveis pelos estudantes e profissionais que estdo
no contexto de Educacéo especifica de Surdos. Acreditamos que estes estdo lidando com
um desafio que transcende questdes estruturais fisicas e orcamentarias, alcancando
aspectos culturais e polifénicos e, assim, trazendo dados relevantes para conhecermos a
musicalidade dos estudantes Surdos.

Os efeitos que a musica pode produzir no ser humano estdo tanto no plano
psicoldgico individual quanto no plano da sociabilidade, convivéncia e participacao.
Vivenciar a musica é algo que esta relacionado a sensibilidade com o mundo e com as
experiéncias sociais e individuais do sujeito. Nota-se ainda que o Surdo, ao ter sua relagédo
com o mundo, apresenta como latente a necessidade (observada em pesquisas anteriores,
noticiarios ou em simples didlogos com alguém sobre a existéncia da musicalidade do
Surdo) de mais cautela sobre esta tematica.

Desse modo, a relevancia do estudo ndo esta somente no plano académico e
expansao de pesquisas em torno da musicalidade do Surdo: esta, em especial, a nivel
educacional escolar de Surdos e a nivel de insercdo social, compreensédo e vivéncia de
Surdos em atividades musicais, caso assim desejem. Gira em torno do carater de
acessibilidade.

Outro fator que damos destaque nesta secdo é a escolha do local de pesquisa.
Trata-se de uma escola especifica para Surdos com proposta bilingue, o que da a este
texto um carater peculiar. Perceber o posicionamento dessa instituicdo diante do tema é
algo que enriquece a analise também do ponto de vista dos Estudos Culturais, pelo
mergulho que propde ter tal escola nos reflexos de vida/cultura de seus estudantes.

Como vem sendo considerada a musicalidade do Surdo em praticas escolares de

escola especifica para Surdos? A musica para Surdos esta contemplada no Curriculo

7 Apresentaremos dados referentes a produgdes sobre musicalidade dos Surdos mais adiante.
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Escolar de tal escola? Que préaticas em torno desta tematica vém sendo desenvolvidas
(Insercdo/ Inclusdo)? Quais concepgdes de musicalidade do Surdo estdo presentes nesse
contexto? E os estudantes? Como percebem e olham essa temética?

Para realizarmos uma investigacdo, € preciso que diante de tantos
questionamentos haja um problema central. O nosso, conforme as buscas realizadas, foi:
amusica em escola especifica de Surdos ndo vem sendo apresentada por Surdos de escola
especifica de Surdos. Como serd a vivéncia e entendimento acerca da musica por
estudantes de escola especifica de Surdos? Isso acontece? Foi diante desse problema que

formulamos os objetivos desta investigagéo, dispostos a seguir.

Objetivo Geral:
Investigar o entendimento de musica para estudantes Surdos em escola especifica

de Surdos do Amazonas.

Objetivos Especificos:

1- Observar se e como ha a presenca da musica na vida dos estudantes da escola;

2- ldentificar concepgdes de musica e musicalidade para Surdos na Otica dos
professores, responsaveis e estudantes da instituicao;

3- Conhecer praticas curriculares relativas a musica, exercidas pelos docentes da
escola.

O caminhar em busca desses objetivos delineou a investigacdo e foi estruturado
da seguinte forma nos oito seguintes capitulos: o primeiro nos apresenta um panorama
das pesquisas em torno da teméatica musicalidade dos Surdos, resultante de levantamento
realizado na Plataforma Capes; 0 segundo aborda a diversidade e as subjetividades que
englobam nosso olhar diante dos estudantes Surdos; o terceiro adentra na questao masica
e musicalidade, abordando propostas conceituas e percepc¢des em torno dessas; o quarto
apresenta sobre que tipo de modelo de escola estamos focando o olhar neste estudo e
possiveis razdes para pensarmos em musica nessa; 0 quinto contempla as escolhas
metodoldgicas e apresentacbes do campo de pesquisa; 0S sexto, sétimo e oitavo
contemplam as respostas (resultados e discussdo) aos objetivos especificos elencados: no
sexto, dialogamos em torno da presenca da musica na vida dos estudantes; no sétimo,
sobre as concepcOes de musica e musicalidade apresentadas na pesquisas; e no oitavo,

sobre as préticas relativas a musica na escola investigada.
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Il - ACANCAO: Pré- Chorus

Capitulo 1 - PESQUISAS ACERCA DA MUSICALIDADE DE ESTUDANTES
SURDOS

1.1 Atencéo ao cultural

Este momento abrange em investigacdo de cunho exploratdrio ao se constituir em
uma busca por dados em plataforma especifica, almejando encontrar trabalhos referentes
a tematica masica para Surdos/musicalidade do Surdo em contexto escolar especifico de
Surdos. Sobre estudos exploratérios, Matias-Pereira (2012, p. 60) nos diz que esta
modalidade “¢ utilizada quando o pesquisador quer investigar topicos onde existe pouco
conhecimento.” A quantidade de trabalhos nesta tematica ainda ¢ delicada, apesar de
crescente, tendo em vista outros campos de pesquisa.

Pensar os Surdos como ser cultural e perceber os porqués das representacoes
estabelecidas por eles provenientes deste fator, ainda sdo questfes discutidas muitas vezes

de forma rasa. Todos os trabalhos que encontramos nesta busca especifica sobre musica
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para Surdos e musicalidade dos Surdos, apresentados mais adiante neste capitulo,
reconhecem o Surdo como sujeito com potencial para o desenvolvimento de atividades
musicais. No entanto, é possivel perceber que uma discussao cultural mais criteriosa sobre
a musicalidade de pessoas Surdas ainda se encontra afastada da comunidade surda®.

Os estudos culturais vém sendo discutidos por teéricos como Hall (1997; 2003),
Bhabha (1998), Sovic (2003) e Escosteguy (2016). Os autores propdem o reconhecimento
de “totalidades [enquanto] estruturas complexas”. (ESCOSTEGUY, 2006, p. 145).
Partindo deste principio, pesquisas que tém como decisdo se empoderar de tal perspectiva
caminham pensando na producdo de sentidos, surgidos inclusive nas relacbes com o
outro. Pesquisas no campo da educacgdo de Surdos dentro de uma ética cultural apontam
para a producdo de sentidos em meios as subjetividades da comunidade surda.

Os Surdos tem suas peculiaridades linguisticas e culturais. Peculiaridade linguistica:
utilizagdo da Lingua de Sinais. Peculiaridade cultural: tem Identidade Surda e é sujeito
pertencente & Comunidade Surda a partir da relagdo com seus pares (comunicagédo por lingua de
sinais com outras pessoas da comunidade surda). Ao fazer parte dessa comunidade entra em
contato com a cultura surda. Introduzimos aqui o conceito de Cultura Surda como o modo peculiar
destas pessoas apreenderem o mundo, em especial pelo fator visuogestual em evidéncia.

Considerar as caracteristicas culturais € algo que exige atengdo as vivéncias
enquanto sujeitos nas representagdes sociais e redes de significados de experiéncias
diferenciadas. Acreditamos que isto cabe inclusive quando o assunto € mdsica e

musicalidade para Surdos.

Os estudos surdos em Educacdo podem ser pensados como um territorio de
investigacdo educacional e de proposicBes politicas que, através de um
conjunto de concepgdes linguisticas, culturais, comunitérias e de identidades,
definem uma particular aproximacdo — e ndo uma aproximagdo — com 0
conhecimento e com os discursos sobre a surdez e sobre o mundo dos surdos
(SKLIAR, 1998, p. 29).

Neste momento inicial exploratorio bibliogréafico frisamos que a busca acerca de
dissertacdes e teses que tenham tratado de musica e musicalidade de Surdo com viés
cultural ndo nos mostrou escolas especificas de Surdos nesses estudos. Ha alguns que
apontam a relevancia de considerarmos o cultural, mas essa dimenséo é pouco abordada,

principalmente em contexto especifico de Surdos. Com isto percebemos que uma reflexé@o

8 Pessoas (Surdos e ouvintes) que compreendem, respeitam e valorizam a Cultura Surda. E importante dizer
que a valorizacao e reconhecimento da Lingua de Sinais como lingua dos Surdos é primordial neste grupo
ou comunidade Surda.
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de cunho tambem cultural nestes ambientes se faz importante na medida em que pode dar
voz para mais Surdos, de contextos educacionais diferenciados, acerca da tematica.

Apresentamos assim, nas proximas paginas, um levantamento que realizamos
acerca de pesquisas catalogadas até dezembro de 2016, acerca da musicalidade de Surdos.
Trata-se dos resultados obtidos em consulta ao banco de dados de teses e dissertacdes da
CAPES. Nao nos detivemos apenas nos dados quantitativos, uma vez que queriamos
captar pontos que sinalizassem o contexto das pesquisas e demais informacdes acerca do
cultural, modalidade de ensino e objetivos.

Consideramos também aspectos qualitativos para conhecermos de que forma
masica e musicalidade vem sendo direcionadas nessas pesquisas, 0s contextos escolares
de insercdo dos pesquisados, em que &reas de pesquisa foram desenvolvidas, por
pesquisadores com que formacao e em que nivel de pesquisa (mestrado ou doutorado). A
curiosidade diante desses aspectos deve-se por acreditarmos que as subjetividades
envolvidas nas pesquisas também derivam destes pontos e por isto eles se fazem

importante de serem trazidos.

1.2 Consideracdes utilizadas no levantamento
Iniciamos a procura pesquisando as palavras- chave “musica”, “musicalidade”,

“surdo” e “Surdo” no campo de pesquisa da plataforma. Em seguida refinamos a busca
(com leituras dos resumos dos trabalhos) no contexto de escolas somente com Surdos,
tendo em vista nossa curiosidade investigativa. Averiguamos através da leitura dos
resumos de cada um dos trabalhos encontrados na plataforma escolhida, se vem sendo
investigada a musicalidade do Surdo no contexto escolar, de que forma e em que
proporcdo. Em alguns casos sentimos necessidade de ir além dos resumos, lendo mais
sobre as pesquisas realizadas.

Na dificuldade em encontrar um nimero mais expressivo sobre a tematica desta
dissertacdo pretende-se contribuir com o tema sobre musicalidade de pessoas Surdas em
contexto escolar especifico de Surdos. Antes de apresentarmos os resultados e algumas
discussbes em torno do levantamento, trazemos algumas consideracdes acerca do
universo musical e a relagcdo do ser humano com a musica. Introduziremos nos proximos
pardgrafos alguns pontos conceituais para podermos falar das investigacbes com
esclarecimentos acerca do nosso olhar. E apenas uma introduc&o a tematica, trataremos

com maior profundidade a respeito de tais pontos conceituais nos préximos capitulos.
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Comecamos com o seguinte fundamento: A vida é musical, na medida em que é
composta por ondas sonoras®. Através do corpo o sentir sonoro destas ondas permitem
que o ser humano perceba uma masica. Também chamamos aqui esse sentir sonoro de
percepcao sonora, essencial a percepcdo musical.

NOs seres humanos fazemos parte de tal realidade de percepc¢édo e por isto nos
compomos como seres musicais. Por meio dos nossos sentidos podemos viver a masica.
N&o somente pelo que se passa de forma externa ao nosso corpo (ambiente), mas inclusive
devido as nossas relacdes internas (de ordem biologica), como o pulsar do nosso coracao,
desde a vida intrauterina. Ao nos constituirmos em vida, comecamos a estabelecer
mecanismos fundamentais de percepcao sonora para a percep¢do musical.

No levantamento de dados aqui realizado foi considerada a questdo musical com
o olhar apresentado nos paragrafos anteriores. Mas o que vem sendo pesquisado sobre
questdo musical de pessoas Surdas? E em pessoas Surdas em contexto escolar? E em

pessoas Surdas em escolas especificas de Surdos'®?

Fazer musica é uma pratica natural do homem que se tem tornado privilégio
de alguns e, enquanto possibilidade, costuma ser subtraida da vida do DA em
todas as instancias: familia, escola, sociedade. (CERVELLINI, 2003, p.13)

Diante da possibilidade da musica, como comentada nessa citacdo, fazer parte da
realidade atual da vida das pessoas Surdas, entendemos como emergente a necessidade
de continuar investindo o pensar na acessibilidade (de fato significativa) da mdsica em
escolas com estudantes Surdos. Isto inclui pensar também em escolas especificas de
Surdos. Apesar do quantitativo pequeno de investidas, observamos que possibilidades
concretas para a fruicdo da musica frente as singularidades de estudantes Surdos foram
debatidas por alguns pesquisadores com trabalhos listados no Catalogo de Teses e
Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES
(2016, 2018), como Cervellini (1999), Fink (2009), Silva (2015), Griebeler (2015) e
Rodrigues (2015).

O nuimero de trabalhos com as palavras chaves escolhidas ja foi bem inferior ha

cinco anos. Essa informacéo foi estabelecida apds leitura dos dados obtidos na presente

¥ Ondas sonoras séo as vibragdes que conseguem ser de alcance ao sentido auditivo humano. Porém, podem
também ser percebidas por outros sentidos. A musica é formada por essas vibracdes.

10 Todas as escolas que tém apenas estudantes Surdos em seu quadro de alunos matriculados e estudando
na instituicao.

11 DA = Deficiente Auditivo. Termo ndo mais tdo utilizado para referir-se ao surdo nas pesquisas que o
envolvem enquanto ser cultural. Mais comumente observado em pesquisas de carater clinico para descrever
as caracteristicas fisicas do individuo. A expressdo Surdo marca sua pertenca a cultura surda, por isso
optamos por ela.
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pesquisa comparando-os com o levantamento realizado por Kunize e Fink (2013). O
levantamento foi apresentado em Congresso da Associa¢do Nacional de Pesquisa e Pds-
graduacdo em Mdsica, relatando as produgdes registradas até 2011, com a mesma fonte
de dados (CAPES) aqui utilizada.

Os temas musica e/ musicalidade? para/com Surdos vém sendo contemplados
como foco nos trabalhos que encontramos? Mdsica para Surdos/ musicalidades de Surdos
é algo que foi constatado como realidade na vida de pessoas Surdas, mas nem sempre foi
tratado assim nas pesquisas. Os trabalhos aqui comentados foram de grande relevancia
cientifica. Contudo, héa trabalhos que trazem a tematica musica e contemplam em algum
momento pessoas Surdas, mas o olhar investigativo e 0s objetivos aos quais se propdem
nem sempre séo direcionados e aprofundam a discussdo sobre a musicalidade de Surdos.

Quando pensamos nessa tematica atrelada ao contexto de uma escola especifica
de Surdos, a lacuna se torna ainda maior. Ficamos sem uma discussdo mais abrangente
em torno do olhar sobre musica e musicalidade para Surdos na escola. A inclusdo dos
Surdos no contexto escolar se constitui em um processo que abarca também pensar acerca
de Escolas Especiais.

N&o podemos ignorar que as redes educacionais oferecem tanto modalidades de
ensino especial, em escolas especificas para Surdos, como em escolas inclusivas, em
forma de classes especiais ou em classes comuns. Surdos de escola especifica de Surdos
tém vivenciado no contexto escolar algo a respeito de musica? “Numa época de tantas e
tdo rapidas mudancas, é significativo o esforco de todos nos para iniciarmos este novo
milénio com propostas mais consistentes e justas, para todos”. (CARVALHO, 2011, p.32)

Os dados encontrados, como veremos a seguir, apontaram que a quantidade de
pesquisadores empenhados na temdtica “musica e surdez” vém crescendo em produgdes
resultantes de mestrado. Ja nas producdes de doutorado, o ritmo ndo vem sendo 0 mesmo.
(O Quadro 3, nas proximas paginas, ilustra esse evento). Consideramos o fato como um
convite a refletirmos sobre a inclusdo do ensino de mdsica para estudantes Surdos, 0
guanto se faz emergente pensar mais sobre tais questdes em todos os niveis de ensino,

independente da modalidade de ensino em que alunos Surdos estudam, se em classe

2 Musica e musicalidade ndo sdo sinénimos. Musica pode ser sinénima de cangdo: S&o sons e siléncios
distribuidos em tempos musicais, que organizados formam com outros componentes (como harmonia, ritmo
e melodia) uma obra. E uma combinacio harmoniosa e expressiva de sons. J&4 musicalidade ¢ a relacio do
homem com a musica, algo mais pessoal e singular. Uma musica serd sempre a mesma apds sua criacao e
registro. Pode haver variagbes dela: formas diferentes de serem interpretadas e musicalidades distintas
envolvidas. A musicalidade estd muito mais ligada a potencialidades de percepcdo da musica, que sdo
diversas e distintas. Musicalidade seria a intimidade que se tem com a musica.
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regular, especial ou escola especifica para Surdos.-Precisamos assumir a inclusao, como

afirmam Betti e Campos (2015):

Logicamente, assumir a inclusdo de alunos surdos na vida diaria da escola é
enveredar por caminhos de aventura, € temos enviados todos 0S Nnossos
esforcos no sentido de vivé-la e experimenta-la em todas as suas dimensdes.
Para nds, inclusdo significa, acima de tudo: [...] adotar novas e excitantes
concepcdes educacionais; [...] acreditar [...] em outras inovacdes capazes de
buscar a participa¢do de todos como membros da construgdo de cultura [...];
fazer circular o conhecimento; propiciar um caminho pedagdégico alternativo
em que o valor da vida de cada um e de todos seja o ponto de referéncia dos
trabalhos. (p.32)

A primeira autora de pesquisas no Brasil sobre a tematica musicalidade do Surdo
(CERVELLINI, 1999), também considera significativo o contexto pesquisado para a

compreensdo das representacdes existentes. A mesma autora nos diz que:

A inclusdo de dois sujeitos surdos que frequentaram escola especial e de dois
que cursaram escola comum constitui um diferencial significativo, ja que essas
duas possibilidades de escolhas educacionais sdo consequéncias de uma visdo de
mundo, de homem e de surdez que pode ter alguma relacdo com a representagéo
que esses sujeitos e seus familiares fazem do surdo como ser musical. (2003,
p.26).

Sé& (2011) aborda que escolas especificas para Surdos tem o fator cultural como
primordial e na realidade em que a autora pesquisou, a maior parte dos estudantes Surdos
estuda nessas escolas. Dai a relevancia em se ter pesquisas nesses ambientes. No processo
do desenvolvimento humano, a dimenséo cultural sucede a biol6gica a0 mesmo tempo
em que a transforma. Nas escolas especificas de Surdos o prdprio Projeto Politico
Pedagogico (PPP) constitui-se em reflexo da comunidade Surda local, que por sua vez

valoriza a sua cultura, identidades e representacdes,

Considerando que o conceito de cultura assume um valor heuristico (valor
explicativo) fundamental no estudo do desenvolvimento humano a partir da
perspectiva sociocultural construtivista, & importante discutir de forma mais
aprofundada a conceituacdo. (MADUREIRA; BRANCO, 2010, p.96)

Percebemos o Surdo como um ser cultural, que em seu envolvimento com o outro
se torna sujeito cultural. A cultura, em seus fenémenos psicologicos, superiores e
maduros ¢ estimulada e organizada pela experiéncia social. Assim, a cultura exerce um
papel de mediadora na formagédo da consciéncia humana e social, e no desenvolvimento
humano, que por si s6 € um processo singular, dindmico e marcado pela historicidade.

Pesquisar as producdes académicas desenvolvidas no campo da mausica e
musicalidade do Surdo permite-nos refletir sobre aspectos culturais que envolvem as

subjetividades de cada trabalho e como as subjetividades dos Surdos séo apresentadas.
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Um levantamento das producbes académicas também pode ser revelador de como se
considera o Surdo, enquanto sujeito cultural, com suas multiplas identidades.

Kelman e Souza (2010) falam da nocdo de diversidade como parte integrante do
desenvolvimento humano, abarcando a ideia de respeito as diferencas, sendo este
conceito o fundamento da inclusdo. Contudo, hé o estigma (GOFFMAN, 1975) que atinge
muitos, mostrando-se contrério a diversidade, representando uma forca reacionaria,
vinculada a um pensamento homogeneizante da sociedade. Pensando nisto, que classe
queremos para nossas praticas? Como vem sendo realizadas as pesquisas sobre Musica e
Musicalidade do Surdo? Ha quanto tempo? Por quem? Com que foco? Sera que temos

olhado nossos estudantes sem colocar barreiras diante de suas singularidades?

Em face dessa complexidade vislumbrada, a continuidade dos avangos das
propostas e experiéncias de inclusdo social, em nosso contexto, exige reflexdo
concomitante e continuada que permita a construcdo de um olhar diferenciado,
peculiar & nossa complexidade sociocultural e potencializador da transformacédo
social mais ampla. (COELHO, 2010, p. 61).

1.3 Panorama encontrado
Encontramos vinte os trabalhos que na plataforma resultantes da busca pelas
palavras- chaves "surdo"l1"surdos"&&"Musica"ll"musicalidade":

Grafico 1 - Resultado inicial da busca acerca de pesquisas sobre musicalidade
do Surdo realizada em dezembro de 2016
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Fonte: Elaborado pela autora

Desses trabalhos, quatro s@o teses e 16 sdo dissertagfes. Todavia, alguns nao
englobam sequer assinalam a tematica aqui em foco. Ao realizarmos a leitura dos resumos
dos trabalhos percebemos que nem todos contemplavam o que de fato buscavamos:
trabalhos que enfatizassem a musicalidade do Surdo na discusséo da investigacao.

Aspirando resultados com maior preciséo, resolvemos realizar um filtro mais criterioso
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por sentirmos necessidade de aprofundar o tema. No quadro seguinte podemos observar
os trabalhos que foram indicados na busca inicial (inclusive os que ndo contemplaram a

temaética):
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Quadro 1 - Dados dos trabalhos encontrados no catélogo de dissertaces e teses da plataforma CAPES na busca com as palavras chaves
"surdo 11"'surdos"' &&""Musica 11" musicalidade’ em dezembro de 2016

CERVELLINI, Nadir Da Gléria Haguiara. Representacdo do surdo  Doutorado  Fonoaudiologia (PUC-SP -
enquanto ser musical Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo)

Psicologia Clinica PUC-SP 1999

TURETTA, Beatriz Aparecida Dos Reis. A crianca surda e seus  Mestrado Licenciatura Plena em Educacdo Universidade 2006
interlocutores num programa de escola inclusiva com abordagem Pedagogia (Centro Metodista de
bilingue Universitario Salesiano Piracicaba
Sé&o Paulo)
TEUMARIS, Luiz; BUONO, Regina. O uso de softwares para Doutorado Educacdo Fisica Educacdo Fisica Unicamp- 2008
estimulacdo da percep¢do do surdo frente aos parametros de (Universidade Federal do Universidade
velocidade do ritmo: proposta de utilizagdo do bpm counter e do vpm Parana - UFPR) Estadual de Campinas
counter no programa de atividades ritmicas adaptado as pessoas
surdas
CAMPELLO, Ana Regina Souza. Aspectos da visualidade na Doutorado  Pedagogia (Universidade Educacéo Universidade Federal 2008
educacéo de surdos do Estado do Rio de de Santa Catarina

Janeiro - UERJ)

ALFOSI, Daniela Do Amaral. Para todos os gostos: um estudo sobre ~ Mestrado Bacharel em ciéncias Ciéncia Social (Antropologia Universidade de Sao 2008
classificagdes, bailes e circuitos de producéo do forro. sociais pela Universidade Social) Paulo
de S&o Paulo
FINK, Regina. Ensinado Musica ao Aluno Surdo: perspectivas para  Doutorado Bacharel em Educagéo Educagdo Universidade Federal 2009
a acdo pedagogica inclusiva Artistica com habilitacdo do Rio Grande do Sul
em Musica (UDESC — - UFRGS

Universidade do Estado de
Santa Catarina)



BORGES, Claudia Furtado. Inteligéncia Simbolica e ndo simbolica
de criancas e adolescentes portadores de deficiéncia auditiva:
Analises Baseadas no “teste ndo verbal universal De inteligéncia”
(unit)

COUTINHO, Flavio Roberto dos Santos. Revisitando a
acessibilidade de jogos para jogadores surdos ou com deficiéncia
auditiva.

NASCIMENTO, Ana Katarina Pessoa do. Linguistica de corpus e
legendagem para surdos e ensurdecidos (Ise): uma anélise baseada
em corpus da tradugdo de efeitossonoros na legendagem de filmes
brasileiros em dvd.

BOGAERTS, Jeanine. Educacdo musical na diversidade: Um estudo
de caso com alunos surdos e ouvintes em uma escola regular de
ensino

RIBEIRO, Daniela Prometi. Glossario Bilingue da Lingua de Sinais
Brasileira: Criagdo de sinais dos termos da musica

LEISHSENRING, Vivin. A relacdo do surdo com a musica:
representacdes socias.

MAGALHAES, Liana Arduino de. O desenvolvimento musical e a
interacdo de alunos surdos em uma escola regular de ensino: um
estudo de caso.

PANELLI, Marina. Avalia¢do da audi¢do em adolescentes expostos
a musica amplificada.

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Psicologia Universidade
Federal de Uberlandia -
UFU

Sistemas de Informacéo
(Universidade Federal de
Minas Gerais - UFMG)

Letras/ Francés (UECE-
Universidade Estadual do
Ceard)

Bacharelado em Piano pela

Faculdade Mozarteum de
Sé&o Paulo

Letras — LIBRAS
(Universidade Federal de
Santa Catarina - UFSC)

Bacharel em violino
(UDESC- Universidade
Estadual de Santa
Catarina)

Educacéo Artistica,
Licenciatura Plena,
Habilitagdo em Musica
pela Universidade Federal
do Estado do Rio de

Janeiro — Unirio e Bacharel

em Musica — Saxofone
(UFRJ)

Fonoaudiologia (USP-
Bauru)

Psicologia

Ciéncias da Computacdo

Linguistica Aplicada

Misica

Linguistica

Misica

Misica

Fonoaudiologia

Universidade Federal
de Uberlandia — UFU

Universidade Federal
de Minas Gerais
(UFMG)

UECE

Universidade Federal
do Rio de Janeiro

Universidade de
Brasilia— UNB

UDESC

Universidade Federal

do Rio de Janeiro —
UFRJ

Universidade de Sao
Paulo — Bauru

2010

2012

2013

2013

2013

2014

2014

2014
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MOURA, Daniele Barboza. LIBRAS e Portugués no letramento de
surdos e ouvintes: a experiéncia do Sarau Bilingue.

SILVA, Gislaine Sousa. A pratica pedag6gica em musicalizagao
inclusiva para alunos surdos no conservatério estadual de mdsica
cora Pavan Capparelli: as relagbes de ensino e aprendizagem
mediadas por intérprete.

RODRIGUES, Igor Ortega. Os efeitos da musicoterapia através do
software cromotmusic em aspectos sensoriais, emocionais e musicais
de criancas e jovens surdos: ensaio controlado randomizado.

LIMA, Gueidson Pessoa de. MUsica e surdez: o ensino de musica
numa perspectiva bilingue na escola regular'

GRIEBELER, Wilson Robson. Educagdo musical e surdez: cenas
inclusivas.

JUNIOR, Josue Shimabuko da Silveira. A danca como recurso
pedagdgico no ensino sobre sistema dsseo: uma proposta de incluséo
para alunos surdos.

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Graduada em Letras
(Portugués/Literatura) pela
Universidade Gama Filho.

Educagdo Artistica —
Habilitacdo em Musica.
(UFU- Universidade
Federal de Uberlandia)

Musicoterapia (FPA-
Faculdade Paulista de
Arte)

Educagdo Artistica
(Universidade Federal do
Rio Grande do Norte -
UFRN)

Mdsica (Universidade
Estadual de Santa Catarina
- UDESC)

Ciéncias Bioldgicas
(Universidade Federal de
Mato Grosso- UFMT)

Fonte: Elaborado pela autora

Letras

Artes

Salde da Crianga e do

Adolescente Institui¢do de Ensino

Educacdo

Musica

Ensino de Ciéncias Naturais
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Universidade do 2014
Estado do Rio de
Janeiro — UNIRIO

UFU 2015
Universidade Federal 2015
do Rio Grande do Sul

— UFRGS
Universidade Federal 2015
do Rio Grande do
Norte — UFRN
Universidade 2015

Estadual de Santa
Catarina (UDESC)

Universidade Federal 2015
de Mato Grosso-
UFMT
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Dos 20 trabalhos, identificamos 12 que abordam como foco principal a
musicalidade do Surdo/ educagdo musical para Surdos. Ao lermos os objetivos gerais de
cada um desses estudos percebemos que um deles foi direcionado a identificar possiveis
efeitos de um software na musicalizacdo de Surdos, outro para a elaboracdo de um
glossario de termos musicais a fim de viabilizar o conhecimento musical aos estudantes
Surdos e ouvintes, um sobre ensino de ciéncias considerando a masica como estratégia
aos Surdos, e 0s demais preocupados com a questdo propriamente de compreensao sobre
a musicalidade, analises de praticas pedagogicas e representacdes da musicalidade do
Surdo.

Gréfico 2 - Musicalidade de Surdos nas pesquisas catalogadas
até dezembro de 2016 na plataforma CAPES
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Fonte: Elaborado pela autora

No primeiro trabalho investigado (CERVELLINI, 1999), a musicalidade do Surdo
foi contemplada enfatizando a representacdo e estigma dos Surdos em relagdo a musica.
Leishserring (2014) investigou também as representacdes, porém se detendo nas
representacdes sociais construidas pelos Surdos através da musicalidade. Houve ainda um
trabalho que focalizou na andlise do desenvolvimento musical e a interacdo dos alunos
Surdos (MAGALHAES, 2014); e outro que ficou atento a compreender as préaticas
musicais em grupos musicais inclusivos (GRIEBELER, 2015).

Trés pesquisas investigaram ainda ferramentas que pudessem colaborar para
praticas mais significativas relacionadas a musicalidade do Surdo. Dessas, duas foram
referentes a softwares: uma tese direcionada a atividades ritmicas para pessoas Surdas
(LUIZ, 2008) e uma dissertacdo voltada para a musicoterapia (RODRIGUES, 2015).
Outro trabalho contemplado no filtro realizado foi uma dissertagéo referente a um
glossario com termos musicais direcionados a educagdo musical (RIBEIRO, 2013).

Consideramos assim que também seja um trabalho voltado para a criacéo de ferramentas.
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Conseguimos identificar cinco investigacdes de questdes voltadas as praticas
pedagogicas musicais. Estas traduziram preocupacdo com as possibilidades oferecidas
aos estudantes Surdos e as relacfes dos sujeitos pesquisados com a musica (SILVA, 2015;
LIMA, 2015; BOGAERTS, 2013; MAGALHAES, 2014; JUNIOR, 2015). Dessas,
apenas uma considerou a musica como recurso pedagogico (JUNIOR, 2015).

Os dois primeiros autores, Cervellini (1999) e Luiz (2008), abordaram a
perspectiva do Surdo proveniente de classe especial. Nesta busca ndo obtivemos registros
de pesquisa alguma realizada com foco curricular em escola especifica de Surdos. Ao
falarmos em foco curricular, nos referimos as praticas que envolvem mdsica dentro dos
estudos realizados nas disciplinas, mas também a outros momentos escolares em que a
musica pode se fazer presente. O Panorama de pesquisas que abordaram musicalidade de

Surdos até dezembro de 2016 foi 0 seguinte:

Gréfico 3 - Producdes brasileiras acerca da musicalidade de Surdos
disponiveis na plataforma CAPES em dezembro de 2016
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Fonte: Elaborado pela autora

Em 1999 foi registrado o primeiro trabalho em torno da musicalidade do Surdo:
uma tese no Programa de Pds-Graduacdo em Psicologia Clinica na Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP), realizada pela fonoaudiéloga graduada na
mesma universidade, Nadir da Gléria Haguiara Cervellini. As proximas producfes
surgiram somente apds nove anos.

Em 2008, Luiz, graduado em Educacédo pela Universidade Federal do Parand, se
interessou pela temética e desenvolveu sua tese no Programa de Pds-Graduagdo em
Educacéo Fisica da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Um ano depois surge
o terceiro trabalho, outra tese, desta vez em Programa de Pds-Graduacdo em Educacao.
Regina Fink, bacharel em Educacdo Artistica com habilitagio em Mdusica pela

Universidade de Santa Catarina. Esta defendeu sua tese no ano de 2009, na Universidade
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Federal do Rio Grande do Sul. Fink relata que seu trabalho foi 0 primeiro no Brasil com
foco na Educacdo Musical para Surdos.

Somente apds 14 anos de publicacdo do primeiro trabalho académico sobre a
musicalidade do Surdo houve publicacdes de dissertacdo referente ao tema. No ano de
2013 foram registrados dois novos trabalhos neste campo de investigacdo. Em relacdo a
publicagdes de teses, em sete anos, até 2017 nenhuma outra foi registrada no Catélogo de
Teses e DissertacOes da CAPES acerca da musicalidade do Surdo.

No ano seguinte mais duas dissertac@es foram publicadas, mantendo a quantidade
de publicacbes nesta modalidade de trabalho. Em 2015 houve um salto significativo:
cinco dissertacOes foram registradas. Posteriormente, nenhum trabalho foi encontrado na
fonte pesquisada, referente a tematica em questdo até a data de coleta das informaces
aqui apresentadas.

Resolvemos também investigar de onde vém academicamente os autores das
produgdes registradas. Os pesquisadores tém formagdes diferentes. O olhar de cada autor
diante do seu caminhar investigativo contempla suas formacodes e reflexdes realizadas.
Até entdo nenhum trabalho com o olhar de um pesquisador formado em Licenciatura
Plena em Pedagogia foi direcionado nessas investigacbes a se debrucar em ouvir
estudantes Surdos acerca do tema musicalidade em escola especifica de Surdos. O fato
também nos intrigou, tendo em vista que a tematica em questdo também necessita ser

pensada por profissionais deste campo. Vejamos a seguir essa constatacéo:

Gréfico 4 - Formacdo dos pesquisadores em musicalidade de Surdos
na busca realizada em dezembro de 2016 na plataforma CAPES
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Outro ponto que pesquisamos foi a concentracédo por regido geogréafica do Brasil
em que os trabalhos sobre musicalidade do Surdo foram desenvolvidos. Percebemos que
ndo havia producéo alguma realizada na Regido Norte. Ja a Regido Sudeste concentra a
maior parte das producées: 41,7 % de trabalhos advém desta regido. A Regido Nordeste
vem iniciando as pesquisas, compondo o indice de 8,3% das producdes. Apds a Regido
Sudeste, a Regido Sul é a que apresenta grande concentracdo de produgdes, com 33,3%
em relacdo ao total. A regido Centro-Oeste também realizou algumas produgdes, com

16,7% de trabalhos registrados na plataforma.

Grafico 5 - Distribuigdo das producdes por regido geografica catalogadas
até dezembro de 2016 na plataforma CAPES
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Fonte: Elaborado pela autora

As pesquisas foram desenvolvidas em Programas de P6s-Graduacdo distintos. A
primeira producdo foi realizada em Fonoaudiologia. Os Programas de P6s-Graduacao
em Musica lideraram as producgdes, com quatro pesquisas registradas. Houve também
trabalhos defendidos em P6s-Graduacédo de Arte, Educacdo Fisica, Salde da crianca e do

adolescente, Linguistica e Ensino de Ciéncias.

Graéfico 6 - Area de concentragio de Programas de P6s- Graduacdo com producdes que
contemplaram musicalidade de Surdos até dezembro de 2016
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Considerando o fator “contexto de pesquisa” dos trabalhos que abordam a

temética como foco principal, elaboramos o quadro 2. O objetivo desta etapa foi pensar

quais das pesquisas englobaram o contexto escolar. Esta tabela foi realizada ap6s busca

criteriosa seguida de leitura dos resumos dos trabalhos e alguns dados por vezes

necessarios de serem averiguados nos trabalhos completos. Apenas a informacéo contida

na tabela sobre a primeira pesquisa listada, no quadro 1, foi coletada no livro resultante

da investigacdo (CERVELLINI, 1986), visto que n&do tivemos acesso ao trabalho

completo desta investigacdo na internet. Ao falarmos em contexto nos delimitamos aqui

a olhar para o lugar de busca da pesquisa e perspectiva de inclusdo adotada no mesmo.

Quadro 2 - Autor, lugar da pesquisa e perspectivas contempladas nas pesquisas acerca de

CERVELLINI

SILVA

LEISHENRING

musicalidade de Surdos identificadas no catalogo de dissertacées e teses em dezembro de 2016

Ndo foi enfatizado lugar
especifico para a realizagcdo da

pesquisa.

Extraescolar — Surdos e suas

familias.

Escola especifica de musica

Ndo foi enfatizado lugar
especifico de realizagdo da

pesquisa.

Adultos Surdos que frequentaram escolas especiais

e adultos Surdos que frequentaram escolas com

ouvintes. (A perspectiva ndo foi destacada.)

Surdos em instituicdo com Surdos e ouvintes.

Surdos provenientes de institui¢des distintas. N&o foi
enfatizado se eram Surdos de Escola Regular ou

Escola Especial.



LUIZ

RODRIGUES

FINK

LIMA

BOGAERTS

RIBEIRO

MAGALHAES

GRIEBELER

N&o foi enfatizado (no resumo
do trabalho) lugar especifico de
realizacdo da pesquisa para

Surdos.

Ndo foi enfatizado lugar
especifico de realizacdo da

pesquisa.

Escola Regular.

Escola Regular.

Escola Regular

Conservatorio de MUsica.

Escola Regular.
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Estudantes Surdos de escola de Educacdo Especial.

Néo foi indicada perspectiva inclusiva ou especial no

resumo do trabalho.

Perspectiva inclusiva - Surdos e ouvintes juntos.

Perspectiva inclusiva - Surdos e ouvintes juntos.

Perspectiva inclusiva - Surdos e ouvintes juntos.

Aula de musicalizacdo - Surdos e ouvintes juntos.

Perspectiva inclusiva - Surdos e ouvintes juntos.
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Ndo foi enfatizado lugar Perspectiva inclusiva - Surdos e ouvintes juntos.
especifico de realizagdo da (Grupos musicais).

pesquisa. Extraescolar.

JUNIOR Escola Regular. Perspectiva inclusiva - surdos e ouvintes juntos.

Fonte: Elaborado pela autora

Ainda que na abordagem de alguns trabalhos nao tenha sido destacado o contexto
escolar propriamente dito, percebemos que nesses 12 trabalhos a possibilidade de realizar
links com a realidade da musica na escola se faz possivel, apesar de que alguns deles ndo
foram direcionados especificamente ao contexto escolar.

Apds a investigacdo mais profunda na leitura de dados especificos dos trabalhos
e resumos, percebemos que até o ano 2016, 12 trabalhos enfatizaram como tema central
a musicalidade do surdo/ musica para surdos, mas dessas producdes apenas uma tese e
sete dissertacBes contemplam a musica com foco no contexto escolar, sendo dessas,
somente duas referentes a escolas especificas de musica e cinco a escolas regulares. As
demais cinco ndo apontaram com precisdo o contextos de investigacdo. Nelas o contexto
parece ndo ser considerado como ponto tdo relevante para os resultados da pesquisa.

A partir dos dados no quadro 2, construimos os graficos seguintes, enfatizando os
locais onde foram realizadas as pesquisas. As categorias observadas foram: A- Lugar da

pesquisa (Gréafico 7) e B- Perspectiva inclusiva ou especial (Grafico 8). O resultado foi:

Grafico 7 - Campos de pesquisa das investigagdes acerca de musicalidade
de Surdos disponiveis na plataforma CAPES em dezembro de 2016
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Gréfico 8 - Perspectivas de inclusao escolar identificadas nas produgdes acerca de musicalidade
encontradas no catalogo de produgdes académicas da Capes até dezembro de 2016
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Fonte: Elaborado pela autora

Identificamos dois trabalhos que citaram escolas de Educacdo Especial especificas
para surdos em seus textos. Contudo, desses, nenhum indicou que as pesquisas foram
realizadas nas instituicdes, e sim com estudantes que ja estudaram nelas. Por isto ndo
consideramos ter encontrado estudos que tenham apresentado como a musica vem sendo
vivenciada em escola especifica de Surdos. O resultado sobre as producées foi: 17%
realizadas em escolas especificas de Mdsica (2 trabalhos), 42% em escolas regulares (5
trabalhos) e 42% (5 trabalhos) em locais indefinidos nas descricbes. Em relagdo aos
trabalhos com locais indefinidos cabe citar que as abordagens ndo trouxeram escolas
especificas de Surdos para a discussdo sobre o local de pesquisa.

Um Unico trabalho identificado poderia nos levar a pensar ter sido realizado em
escola especifica para Surdos. Contudo, isso ndo ocorreu; a pesquisa foi realizada com
estudantes que frequentaram uma escola especifica, mas fora dela. Com isto, ndo
abrangeu caracteristicas curriculares que possivelmente pudessem vir a interferir
representacdo do Surdo como ser musical, capaz de contribuir para analises pedagdgicas
de contexto musical em escola especifica de Surdos.

Os trabalhos que ndo enfatizaram a perspectiva inclusiva e nem a perspectiva de
escolas especiais, sdo relativos a producdes que averiguaram em ambientes
extraescolares: um tratou de musicoterapia e outro se refere a um estudo de caso,
considerando as duas perspectivas.

Os dados evidenciam que a musicalidade do Surdo ainda vem sendo pouco
pesquisada. Talvez a relacdo do Surdo com a musica continua sendo um tema polémico
ndo somente para ouvintes, mas para os proprios Surdos. Em especial aos que nao

tiveram acesso a tal conhecimento de forma significativa ou foram barrados por
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representagdes sociais e/ou culturais na prépria comunidade Surda. Esta é apenas uma
hipdtese.

Apenas duas das doze pesquisas provém de Programas de P6s-Graduacdo em
Educacdo, o que evidencia a caréncia de pesquisas nesse campo. Outro fato a ser
destacado € a questdo da inexisténcia de producdo académica na Regido Norte.
Salientamos que essa € uma regido rica em manifestacdes culturais musicais, o que pode
guardar grandes surpresas sobre a temética.

Nem todos os trabalhos listados contemplaram investigagcOes realizadas em
escolas, nem mesmo refletiram pensamentos pedagogicos sobre musica para Surdos. Este
é um fator que destacamos como convite para maiores investigacoes sobre a musicalidade
do Surdo no contexto escolar.

Os dados apresentados até entdo foram referentes a busca feita em 2016, conforme
indicamos no inicio deste capitulo. Em 2018, revisitamos o catdlogo de teses e
dissertacOes da CAPES para saber se houve acréscimos de pesquisas. Encontramos trés
pesquisas defendidas em 2016 que nédo haviam sido publicadas na plataforma no mesmo
ano da defesa (SOBREIRO, 2016; CRUZ, 2016; e, PEREIRA, 2016). Trata-se de trés
dissertacdes. Foi identificada também uma bem anterior a estas que ndo havia aparecido
na busca anterior. (JOSEPH, 2005). Esta Gltima é uma publicacdo sobre danga, mas que
em leitura pudemos perceber que faz ricos didlogos com musicalidade de Surdo.

Nenhuma dessas pesquisas foi realizada na Regido Norte, todas aconteceram na
Regido Sudeste. Uma delas (CRUZ, 2016) aconteceu em uma escola identificada como
escola bilingue de Surdos. A mesma tratou de realizacéo de aula com estudantes do sétimo
ano. Apesar de ndo ser uma dissertacdo especifica a musica ou musicalidade, e sim
referente ao ensino de Arte na escola bilingue de Surdos, encontramos afinidade com sua
abordagem e mais, contemplou de forma intensa a cultura surda e o bilinguismo, que séo
pontos também presentes na nossa pesquisa.

Houve ainda uma pesquisa que averiguou de que maneira a musica pode ser
compreendida pelos adolescentes Surdos diagnosticados com surdez severa e profunda
gue atuam no Nucleo Vida — nome dado pela autora (SOBREIRA, 2016) e outra que
objetivou o uso de recursos tecnoldgicos para ampliar as possibilidades de experiéncias
sonoras pelos estudantes de musica Surdos (PEREIRA, 2016). Abaixo temos mais
informac0des destas quatro pesquisas que trazemos para somar aos dados que encontramos
em 2016:
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Quadro 3 - Pesquisas encontradas entre dezembro de 2016 e fevereiro de 2018, que abordam
a musicalidade de Surdos, no catalogo de teses e dissertacdes da plataforma capes

Pesquisa

De que trata? Em que contexto? Qual é a formagéao do
pesquisador?

JOSEPH, Tatiana Wonsik
Recompenza. Lingua de Sinais e escuta
sensivel: a danga revelada.' 01/11/2005
117 f. Mestrado em ARTES Instituicdo de
UNIVERSIDADE ESTADUAL
DE CAMPINAS, CAMPINAS Biblioteca

Depositaria: Biblioteca Central

Ensino:

1- Reflexdo de danga como linguagem.
2- Grupo de danga composto por Surdos

3- Bacharel e Licenciada em Danga

CRUZ, Andreza Nunes Real da. Aula de
arte com surdos: criando uma prdtica de
ensino’ 07/07/2016 103 f. Mestrado
Profissional em PROFARTES Institui¢cdo
de Ensino:

Universidade Estadual

Paulista Jualio de Mesquita Filho,
Floriandpolis Biblioteca Depositaria:

José de Arruda Penteado.

1- Pratica de ensino de Arte em escola de Surdos
2- Escola bilingue de Surdos

3- Graduada em Educacgo Artistica

PEREIRA, Sarita Araujo. A utilizagéo de
tecnologia para ampliar a experiéncia
sonora/vibratéria de surdos' 29/07/2016
117 f. Mestrado em ARTES Instituicdo de
Ensino:

Universidade Federal de

Uberlandia  Biblioteca
Depositaria:  SISBI -

Federal de Uberlandia

Uberlandia,

Universidade

1- Tecnologia para ampliar a experiéncia sonoro-vibratéria
2- Conservatdrio de Musica

3- Graduada em Educacdo Artistica — Habitada em Mdsica.
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SOBREIRO, Andrea
Peliccioni. Compreenséo Musical de

1- Aulas de musica de jovens Surdos.
adolescentes  surdos: um  estudo
exploratério' 16/12/2016 122 f. Mestrado 2- Surdos com ouvintes.
em Mdasica Instituicio De Ensino:
o . . 3- Bacharel em Musica com Habilitagdo em Canto.
Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte Biblioteca Depositaria:
Biblioteca da Escola de Musica da

UFMG.

Fonte: Elaborado pela autora

Com essas novas pesquisas a situacdo ficou um pouco diferente do que
apresentamos. Apareceu uma area que ndo constava (no gréafico 4) referente a formacéo
do pesquisador que se debrucou sobre o assunto musicalidade de Surdos (indicada pela
cor amarela):

Gréfico 9 - Area de formagéo dos pesquisadores que abordaram a musicalidade de Surdos em
trabalhos disponiveis na plataforma CAPES até fevereiro de 2018

6»,25%<7 ® Fonoaudiologia

® Educagado Artistica com
’ habilitagdo em Musica
6,25% ’ / . i Bacharelado em violino

® Educacao Fisica
6,25% B Musicoterapia

# Bacharelado em piano

W Letras-LIBRAS

6,25%
& Musica
6,25% ul Ciéncias Bioldgicas
u Danga

37,5%

Fonte: Elaborado pela autora

Esses dados continuam destacando a expansdo da tematica em campos de
formacao distintos, 0 que muito nos anima, tendo em vista a subjetividade possivel de ser
encontrada ao se ter olhares de multiplos profissionais. Acreditamos ser caracteristica
muito relevante para este campo. Quanto ao quantitativo das produgdes, a producdo de
teses continuou da mesma forma: com trés teses catalogadas. O mesmo ndo aconteceu

com as dissertacbes: a amostra obtida em fevereiro de 2018 se comp6s com uma
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dissertacdo produzida em 2005 e outras trés em 2016. Vejamos isto no grafico a seguir,

que comparado ao grafico 3 permite que observemos o crescimento nas producdes:

Gréfico 10 - Produgdes que abrangem musicalidade de Surdos registradas no catalogo de teses e
dissertacdes da CAPES até fevereiro de 2018

fi /N
AN pe—

3
’ / == Dissertacdes

1 /
0 - . 7 . .?\.o.o.o—
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Fonte: Elaborado pela autora do trabalho

Os Programas de Pdés-graduacdo que investiram nessas pesquisas foram
Programas de P6s-Graduacao em Arte (trés pesquisas) e P6s Graduagdo em Mdsica (uma

pesquisa):

Gréfico 11 - Area de concentragio de Programas de P6s- Graduagio com producdes que
contemplaram musicalidade de Surdos até fevereiro de 2018 na plataforma CAPES
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Ensino de Ciéncias Naturais u Areas de concentraggo dos.
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Fonte: Elaborado pela autora do trabalho

Ao observar o grafico referente as areas de concentragdo dos Programas de Pos
Graduagdo que investiram nas pesquisas encontradas na busca de 2016 e compararmos
com os dados do gréafico anterior, percebemos o forte aumento em 2016 na temaética das
producdes realizadas em Programas de Pos-Graduagdo em Arte. Também visualizamos a
pausa nas producOes referentes a esta tematica nas demais areas. Todas as novas

producdes foram realizadas em uma Unica Regido (Sudeste):
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Grafico 12 - Distribuicdo de produgdes por regido geografica
catalogadas na plataforma CAPES até fevereiro de 2018
6,25%

25% 12,5%
m Norte

® Nordeste

@ Centro-oeste
m Sudeste

E Sul

56,25%
Fonte: Elaborado pela autora

Entre dezembro de 2016 e fevereiro de 2017 houve um aumento significativo para
a area. A pesquisa de Cruz (2016), realizada em escola de Surdos, abrangeu realizacao de
atividade relacionada, ainda que ndo tenha sido sobre musicalidade (vide gréafico 7 para
realizar a comparacao dos dados):

Grafico 13 - Campos (lugares das investigacoes) das producdes académicas acerca de musicalidade
de Surdos dispostas no catalogo de produgdes da CAPES até fevereiro de 2018

6,25%

H Escola especifica de
Surdos
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W Escola especifica de
Musica

® Indefinido

Fonte: Elaborado pela autora

Isto também influenciou nos dados referentes as perspectivas de incluséo:
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Grafico 14 - Perspectivas de incluséo escolar identificadas nas producdes acerca de musicalidade de
Surdos encontradas no catdlogo de produgdes académicas da CAPES em fevereiro de 2018
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Fonte: Elaborado pela autora

Observou-se que durante o intervalo de tempo entre a busca realizada em
dezembro de 2016 e a realizada em fevereiro de 2018 foi suficiente para apontar o
acréscimo de dados significativos para o campo pesquisado. Perceber o Surdo como
musical foi uma constatacdo observada e reafirmada nas variadas pesquisas. Entretanto,
consideramos que saber como se encontram as atividades escolares frente a estas
constatacdes se faz relevante e ao mesmo tempo é ainda uma informacdo escassa e
desafiadora, principalmente quando pensamos em escolas especificas de Surdos. Essa
lacuna a nossa pesquisa pretende ajudar preencher.

Buscamos respostas para algumas perguntas que nos intrigam: Que possibilidades
de aproximacdo dos Surdos com a musica tém sido realizadas nas escolas? Como se
encontra o cenario da escola em relacdo a musica para Surdos (préaticas e desafios atuais)?
E a comunidade surda, como tem reagido na escola frente ao potencial musical
apresentado? Ele tem sido apresentado? E de conhecimento na escola? Como andam as
pesquisas sobre a musicalidade do Surdo no contexto escolar? Quantas dessas
apresentam a musicalidade em escolas especificas de Surdos?

Ndo podemos responder tdo rapidamente a tais e tantas indagacdes. Séo
guestionamentos que exigem cautela, coragem e ousadia. O que podemos dizer no
momento é que as pesquisas em torno da musicalidade do Surdo ainda estdo por vezes
restritas a determinados ambientes e em outras nem mesmo consideram o ambiente
educacional como fator a ser incorporado na analise. Até dezembro de 2016 ndo
identificamos indicios de pesquisas que averiguaram a situacdo da musicalidade no
contexto educacional de escolas especificas para Surdos, mas identificamos 12 trabalhos
que se relacionaram este tema com questdes pedagdgicas do Surdo, abordando dentre

alguns aspectos: suas representacdes sociais, pessoais, ferramentas desenvolvidas para
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compreensdo mais clara da musica e construcao de metodologias para o ensino de musica
a Surdos.

Os estudantes Surdos pouco tém apresentado seus posicionamentos nas pesquisas
a respeito de suas vivéncias musicais na escola. Sentimos falta das vozes dos
protagonistas e debates considerando como os projetos politico- pedagdgicos e curriculos
estdo incluindo a masica no contexto escolar de tais estudantes. Falamos isto tendo em
vista que fazem parte de um contexto social extremamente musical (ainda que por vezes
negado). S&o fatores como este que ainda deixam uma lacuna voltada ao contexto escolar
no acervo de produgdes académicas. Outra questdo a destacar é que ainda pouco se tem
contemplado o fator cultural do Surdo frente a sua potencialidade musical e possibilidade
escolar de vivéncias significativas acerca de musica como finalidade e ndo como meio ou
caminho terapéutico.

A igualdade ndo significa um tratamento similar para todos, mas o
multiculturalismo a ser traduzido em praticas. O multiculturalismo implica na aceitacao
do outro, que é diferente de nés. Mas de que forma podemos fazer isto? Reconhecendo a
diversidade cultural e considerando que héa especificidades. Destacamos a necessidade de
relativizacdo dos saberes e do discurso padronizador e hegemdnico em todos o0s
ambientes.

A historia ainda nos apresenta que ha perigos, tais como a eugenia, em busca de
um aperfeicoamento da espécie humana. As ideias eugenistas influenciaram os eventos
do nazismo, no qual muitos foram exterminados por serem considerados fora do “padrao
racial puro”. Contudo, destaca-se que ja houve uma evolucdo nestes olhares, mesmo que
ainda existam olhares reducionistas. Pode ser um exemplo de tal evolucdo a propria
pesquisa sobre musicalidade do Surdo/ Educacdo Musical para Surdos no contexto
escolar? A vida de um sujeito € marcada por influéncias diferentes advindas de variados
contextos dos quais participa no caminhar de sua vida, como: a familia, a escola, o
trabalho, o lazer, e os demais ambientes dos quais participa.

Segundo Kelman e Sousa (2010, p. 55): “O sujeito € construtor de sua historia,
individual e coletiva, tenha ele ou ndo uma necessidade especial”. Parte dessa constituicdo
também vem a ser definida pelo ambiente no qual esté inserido. Ndo queremos dizer qual
¢ a escola “certa” para que o estudante Surdo esteja incluido, at¢ mesmo por que ha
diversas subjetividades envolvidas no que vem a ser melhor ou pior para cada individuo.

O que nos preocupa é também observar a realidade vivenciada em escolas especificas de
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Surdos. Ainda que a politica atual caminhe para escolas regulares, as Escolas Especiais
persistem pelo desejo de muitos.

Chamar a atencdo sobre a ndo participagéo de diversos Surdos nesses contextos e
entender suas representagdes sobre a tematica ndo € necessariamente um avango. “O que
mata um jardim ¢ esse olhar vazio de quem passa por ele indiferente.” (QUINTANA,
2008). Quantos Surdos atualmente estdo inseridos em escolas especificas para Surdos?
N&o se pode negar a existéncia desses estudantes no contexto de Escolas Especiais, nem
compreender estes lugares como espacos em que a musica ndo € uma preocupacgao

existente/ necessaria.

Capitulo 2 - ESTUDANTES SURDOS: SUBJETIVIDADES, CULTURA E
DIVERSIDADE

2.1 Quem sé&o os estudantes Surdos?

O universo escolar € multicultural e diversificado e, portanto, nele se encontram
os estudantes Surdos, uns em escola inclusiva e outros em escola especial. Surdos? Quem
sdo estes? Estudantes que ndo ouvem? Deficientes? Conhecer os estudantes é ponto a ser

considerado no processo educacional.

Durante o processo educacional, a reflexdo sobre o aluno a ser trabalhado se
faz necessaria. A definicdo clara sobre quem é ou quem sera o nosso aluno
surdo ira dirigir os procedimentos para atingir 0s objetivos propostos que,
consequentemente, resultardo em ganhos educacionais. (DELIBERATO,
2001, p.13.)

H& duas vertentes relacionadas a definicdo e didlogo em torno da surdez: a
patoldgica e a antropoldgica. Uma mais preocupada com a questdo da perda auditiva,
utilizando o termo deficiente auditivo para se referir ao individuo com surdez. Ja a

segunda, vai além da questéo fisiologica (déficit de audicao) e discute o Surdo em uma
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visdo socioantropologica, referindo-se a ele como sujeito Surdo (dentro desta perspectiva
grafado com s maiusculo).

A primeira concepgao apresentada tende a focar o olhar em algo que “falta”, como
se a cada passo o individuo precisasse caminhar em busca de superagdo, rumo a alcancar
uma dita ou implicita “normalidade”. A outra percebe o Surdo como um sujeito diferente
dos ouvintes e entre si, com sua cultura, sua lingua propria: a Lingua de Sinais
(visuogestual), e marcado pela identidade propria deste grupo: identidade surda.

O discurso de normalizacdo e medicalizacdo, que foca em visualizar o sujeito
unicamente como uma pessoa que tem uma patologia, como alguém que precisa ser
curado, vem perdendo espaco para o olhar cultural sobre os Surdos. Gesser (2009, p.63)
diz que “Ver o surdo como um problema esté diretamente relacionado a visdo patologica.”
A diferenca, como diz Perlin (1998), tem carater principal na constitui¢do da identidade
surda.

Ao perceber-se diferente, ocorre a necessidade de identificar-se com seus pares.
Na perspectiva cultural, o olhar sobre a diferenca com cautela as singularidades e
potencialidades se faz presente. Perlin (2004) alerta que a cultura surda € o lugar para o
ser Surdo construir sua subjetividade, de forma a assegurar sua sobrevivéncia e ter seu

status quo frente as maltiplas identidades. Sobre isto, destacamos que:

O corpo do surdo, por muito tempo (e ainda hoje, em muitos espagos) era
marcado por um discurso de incompletude, de deficiéncia, de imperfeicdo, um
corpo que deveria ser corrigido. Devido ao enunciado da surdez com a
experiéncia visual, o corpo surdo pode ser marcado pelo discurso da diferenca
linguistica e da experiéncia visual. (FORMOZO, KLEIN & SANTQOS, 2013,
p.432).

Consideramos a maneira como, dentro da cultura surda, crescem, valores, crengas,
simbolos, modos de agir e pensar no sistema social de forma um tanto diferenciada do
ouvinte. Percebemos tal cultura dialogando ndo apenas como um complexo de padrdes
concretos de comportamento, costumes, usos, tradi¢des, habitos, mas também como um
conjunto de mecanismos de controle, planos, receitas, regras e instrugdes para governar

0s atos.

2.2 Surdos e diversidade: cultura(s) e identidade(s)
A primeira definicdo de cultura, com olhar antropologico, foi formulada por

Edward Tylor (1871). Este demonstrou que cultura pode tratar-se de um fendmeno natural
com causas e regularidades, permitindo um estudo objetivo e uma andlise capazes de

gerar a formulacdo de leis sobre o processo cultural e a evolugdo. Nesta perspectiva
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justificou a diversidade como resultado da desigualdade de estagios existentes no
processo de evolucao.

Posteriormente outros olhares foram desencadeados, como o de Stocking (1986),
que criticou a visdo de Tylor (ibidem) por entender que 0 mesmo deixa de lado toda a
relacdo do relativismo cultural e torna possivel o conceito moderno relacionado a cultura.
Outro pesquisador que deixou suas consideracdes acerca da tematica foi Kroeber (1876-
1960), ao apresentar que a maneira de satisfazer varia de uma cultura para outra e,
superando o organico, o0 homem de alguma forma libertou-se da natureza. Este Gltimo
ampliou o conceito de cultura inclusive apresentando-a como um processo acumulativo,
resultante das experiéncias de geracdes anteriores.

Hoje, os conceitos e discussdes acerca de cultura sdo diversos e distintos. Pode ser
atualmente compreendida como informacdo socialmente compartilhada que esta
codificada em simbolos, como a lingua de sinais. Esta se relaciona com mudangas nédo
apenas no conteldo da mente humana, mas também na maneira como esta mente
funciona.

O significado de um simbolo pode ser compartilhado por pessoas e a mente € um
sistema funcional que abrange todos os individuos. Assim, a cultura também é tida como
um sistema de simbolos, uma semiosfera que ajuda a compreender como a mente muda
qualitativamente. “O modo de ver o mundo, as apreciagdes de ordem moral e valorativa,
os diferentes comportamentos sociais € mesmo as posturas corporais sdo assim produtos
de uma determinada cultura.” (LARAIA, 2015, p. 68). Destacamos que tais produtos de
uma determinada cultura também tém suas variacOes entre culturas e em cada uma delas.

Pensar no aspecto plural, no hibridismo, na diversidade de culturas e diversidade
dentro de cada cultura, sdo pontos que entendemos como essenciais para uma melhor
compreensdo acerca do estudante Surdo. “A cultura € uma produgao. [...] Estamos sempre
em processo de formacdo cultural.” (HALL, 2003, p. 44). Dentro de um grupo com
caracteristicas em comum, ha caracteristicas distintas que fazem parte da construgéo
identitaria dos sujeitos, originando diversos subgrupos que, dentro das suas
especificidades, se diferenciam dos seus pares. “Seria um equivoco conceber os surdos
como um grupo homogéneo, uniforme, dentro do qual sempre se estabelecem sélidos
processos de identificagdao.” (SKLIAR, 2012, p.14).

Por isto também, destacamos ser importante pensar em uma pedagogia orientada
para a diversidade. Caetano, Lacerda e Santos (2013, p.185) afirmam que “‘ser professor

de alunos surdos significa considerar suas singularidades de apreenséo e construgéo de
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sentidos quando comparados aos alunos ouvintes.” Propomos que se pense em uma
pedagogia que possibilite e oriente as relagdes que o estudante tem também fora da escola,
e aponte para a valorizacao e investimento na comunicacdo na modalidade visuogestual
(lingua de sinais), voltada para expressar as experiéncias linguisticas dos Surdos. E o que
nos diz também Lulkin (2012) acerca de como podemos nos aproximar para éxito nas
relacfes pedagdgicas:

Para surgir uma aproximacao é preciso reconhecer uma distancia, determinada
pelos usos distintos do corpo e das modalidades linguisticas. Os estudantes
surdos usam, preferencialmente, a lingua de sinais, envolvendo o corpo todo,
no ato da comunicacdo. A comunicacdo visuogestual, ndo cotidiana para os
ouvintes, produz formas de apreensdo, interpretacdo e narracdo do mundo a
partir de uma cultura visual. (p.41)

Considerar a diversidade e entender os aspectos diferenciados como fundamentais
para a constituicdo individual e coletiva de um grupo sdo pec¢as necessarias a reflexdo
sobre o cultural e também sobre a identidade. Adentramos agora em pensar cultura com

foco especificamente na cultura surda. Quadros (2002, p. 10) define a cultura surda como:

A identidade de um grupo de surdos que se define enquanto grupo
diferente de outros grupos. Essa cultura é multifacetada, mas apresenta
caracteristicas que sdo especificas, ela é visual, ela traduz-se de forma
visual. As formas de organizar o pensamento e a linguagem
transcendem as formas ouvintes.

Como nos disse Windell (2009), a imposi¢do de limites pela sociedade ndo
significa que a cultura surda ndo possa se desenvolver. Contudo, a educacdo de estudantes
que nédo pertencem a cultura dominante-cultura dos ouvintes, s pode ser bem-sucedida
se houver respeito as culturas minoritarias, neste caso a cultura surda.  Os Surdos
passam a ter um espago diferenciado dos que ocuparam nos primoérdios. “Podemos
afirmar que existem dois tipos de mudanca cultural: uma que € interna, resultante da
dindmica do proprio sistema cultura, e uma segunda que é o resultado do contato de um
sistema cultural com um outro. ” (LARAIA, 2015, p. 96). A comunidade Surda veio a se
fortalecer ano apds ano com a introducao da abordagem socioantropoldgica sobre surdez.
Estudiosos como Lopes (2011) propuseram olhar a surdez ndo no lugar de deficiéncia,
mas como uma diferenca cultural, um marcador cultural primordial. Também sobre isto,
Campos (2013, p.48), diz que:

A cultura surda, uma das caracteristicas do ser surdo, vem tentando
representar, na teoria cultural contemporanea, a possibilidade de fazer parte do
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povo surdo em diferentes trajetorias na historia cultural, comunidades, lingua
de sinais, arte surda, identidade e subjetividade surda. Politica surda, presenga
de intérprete de lingua de sinais, pedagogia surda, escola de surdos,
experiéncias visuais. Enfim, a diferenca como sujeito e forma de cultura.

Nota-se que a pessoa Surda é compreendida dentro de sua cultura como diferente
e como sujeito cultural, fator que assume um carater forte na constituicdo da identidade
surda, ao se perceber como sujeito participante do grupo. S&o as fronteiras estabelecidas
no campo educacional que delineiam os olhares de constituicao da surdez vivenciados em
cada tempo e ambiente. Assim falamos da questdo multicultural. O Multiculturalismo
pode ser definido de vérias formas. Kelman (2015) diz que devemos desconsiderar as
diferencas existentes entre os microgrupos de Surdos, tendo em vista que as diferencas
fortalecem a contra hegemonia da prépria cultura dos surdos.

A cultura surda é também espaco de constituicdo da subjetividade desses
estudantes. A partir de uma leitura de multiculturalidade compreendemos o conceito de
cultura surda (SKLIAR, 1997) como uma cultura formada por uma histéria permeada de
particularidades proprias do povo surdo, em meio a processos de desenvolvimento,
identificacdo, distincdo, préaticas relacionadas com uma lingua em comum e com a funcéo
do contexto em insercdo/participacdo destes individuos. Trazemos ainda a questdo do
hibridismo no cultural, processo de “mistura” de matrizes distintas. Podemos observar
isto na linguagem. “A linguagem hibrida procura superar os congelamentos identitarios e
as metaforas preconceituosas (tais como a cor preta associada a uma mancha moral e
fisica, ao erro, a negatividade, a morte [... ].” (OLIVEIRA & CANEN, 2002, p.64). N&o
podemos desconsiderar que o cultural é prenhe de fatores multiculturais e interculturais.

Por isto,

E importante que os sujeitos Surdos e ouvintes possam ampliar sua
compreensdo de si e mesmos e do mundo onde interagem e, a partir destas
acoes, transformar o préprio presente. A educacdo multicultural seria um
veiculo eficaz para as trocas sociais emancipatorias. (TESKE, 2010, p. 142)

Skliar (1999) também nos diz que a surdez é determinada e constituida na
educacdo e nas escolas a partir de diferentes formas multiculturais: conservadoras -
produzem e reproduzem visao colonialista sobre surdez com a supremacia dos ouvintes e
biologizacdo dos Surdos; humanistas e liberais — supfe que a escola pode mudar as
desigualdades, criando uma opressao etnocéntrica; progressistas — polemizam com a

ideia da igualdade e aceitam o conceito de diferenca, mas ignora a historia e cultura que
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dao sustento ao fator politico a diferenca; e, as formas criticas — sublinham o papel que
desempenha a lingua e representa¢des na construcao de significados e identidades surdas.

Sobre as diferengas e fronteiras encontradas, um intercambio pode acontecer
delineando também o interculturalismo, quando culturas transitam entre si. Para falar do
modelo intercultural recorremos a estudos de Fleuri (2001, 2003), Canen (2007) e Candau
(2008). As préticas e olhares atentos ao interculturalismo vao além do reconhecimento da
existéncia de diferentes culturas na mesma sociedade, vivendo lado a lado, sem
necessariamente interagir. Do ponto de vista intercultural, percebemos o direito e a
identidade de cada grupo social buscando prover a inter-relacdo entre 0s que convivem
num mesmo contexto.

O fator intercultural valoriza a diversidade do proprio grupo e de grupos além
dele, ao termos o todo como o prisma de tais relacdes. Trata-se de estabelecer niveis de
respeitabilidade diante do diferente e das escolhas. “Para que as criangas surdas possam
compartilhar as préticas culturais do contexto social dos ouvintes, é de fundamental
importancia que o mundo semidtico seja mediado de forma adequada.” (KELMAN, 2015,
p. 55). Por isto chamamos atencéo a necessidade de abordar o tema surdez considerando-
0 uma manifestacdo de particularidades dentro de um contexto multi e intercultural, que
resulta em trocas e acréscimos de/entre grupos e intergrupos.

Por algum tempo as ciéncias humanas buscavam a defini¢do de leis universais
para explicar o desenvolvimento humano, realizando tentativas de colocar os sujeitos em
categorizacGes. Tal tendéncia foi modificada na medida em que as questdes relacionadas
as subjetividades envolvidas no processo passaram a ser consideradas com maior rigor.
Pensar em identidade era visualizar, com apoio na visao iluminista, em um individuo
centrado, racional e padronizado.

Com novos olhares esta concepcao foi perdendo espaco para reflexbes sobre
identidade como fator flexivel, transitério, individual e social da constituicdo do homem.
. “A’identidade de uma pessoa pode permanecer estatica ao longo de sua vida, mas, muitas
vezes, muda a medida que a pessoa se desenvolve.” (BAT-CHAVA, 2000, p. 421). Pensar
no fato identitario de um individuo com olhar contemporaneo ndo é compreender que este
tera necessariamente uma eterna e Unica identidade, mas sim, que ao longo de sua vida
vai se constituindo por identidades mdaltiplas.

Hall (2011) cita trés conceitos de identidade: o iluminista que tendia para a
perfeicdo do ser humano; o sociolégico no qual as identidades se moldam nas

representagdes sociais; e o da modernidade tardia em que as identidades sdo
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fragmentadas. Perlin (2010) utiliza o terceiro para retratar identidade como plural,
maltipla, ndo sendo estéticas, imoveis, fixas ou permanentes. Ainda conforme Perlin
(ibidem) cada ser humano é constituido por multiplas identidades.

O sujeito Surdo nas suas multiplas identidades sempre esta em situacdo de
necessidade diante da identidade surda. E decorrente disto que dizemos fazer-se essencial
0 encontro surdo-surdo para a construcdo da identidade Surda. E também em face a
presenca da cultura dos ouvintes que 0s tragcos que direcionam o sujeito a pertencer a
cultura surda se dédo, e € em meio a cultura surda que as suas multiplas identidades sdo
vivenciadas.

Isto se da porque a identidade (MAHER, 1996) ndo é um fator unitario que tem
em si a esséncia de definicdo, constitui-se em multiplas direcGes, por vezes até mesmo
contraditdrias. Vimos que as caracteristicas culturais delineiam o jeito de ver, sentir e se
relacionar com o mundo dos que transitam ou fazem parte de determinado grupo cultural.
Assim, a constituicdo da identidade de cada pessoa também se relaciona com seu fator
cultural e com as demais culturas pelas quais este transita, constituindo-se em tempos e
lugares plurais. “Todos nos somos perpassados e contaminados pelas culturas com as
quais estamos em contato.” (GESSER, 2009 a, p. 55).

Pensemos entdo o conceito de identidade vinculado a constituicdo do sujeito, em
todas as préticas discursivas e interacGes que realiza ao longo de sua vida. Por este
motivo, podemos mencionar diferentes identidades surdas contempladas no grupo de
Identidade Surda (KELMAN, 2015). O fator deve-se a existéncia do multiculturalismo
permeando as identidades diferenciadas. Cada ser humano constitui sua identidade, logo,
constituem uma diversidade. Damasceno (2010) diz que estas (identidade e diversidade)
sdo inseparaveis, uma vez gque ao afirmarmos o que somos também construimos o que
ndo somos. A diferenca ndo é existente apenas ao olharmos os grupos de Surdos e de
ouvintes, mas também ao percebermos individuos com caracteristicas distintas nos seus
proprios pares, em seus respectivos grupos.

A diferenca ndo é o resultado, mas o processo pelo qual a identidade é produzida.
Bauman (2001) alerta que os aspectos que nos aproximam sdo mais significativos dos que
0S que nos separam. Mas ha primeiro um conflito entre separar 0 nés do eles. As
fronteiras, segundo este autor, estdo claramente tracadas e ndo séo faceis de ver. Pensar
em identidade surda é adentrar em uma pluralidade de identidades dentro das

caracteristicas em comum das identidades distintas dos Surdos, delineadas principalmente
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pelo fator da cultura surda. E preciso levar em conta que o surdo pode internalizar praticas
bilingues e culturais, tanto na relagdo surdo-surdo e surdo-ouvinte.

“A identidade surda se constroi dentro de uma cultura visual. Essa diferenga
precisa ser entendida ndo como uma construcdo isolada, mas como construcao
multicultural.” (PERLIN, 2010, p.58). Essa autora categorizou identidades surdas. Ainda
que optemos por ndo nos fixarmos em uma padronizacgdo para determinar a identidade de
alguém, trazemos aqui as categorias elencadas por Perlin a nivel de conhecimento.
Segundo ela, as facetas para classificacdo podem ser facilmente identificadas e as
classifica como: 1- Surdas; 2- ldentidades surdas hibridas; 3- Identidades surdas de
transicdo; 4- Identidade surda incompleta; e, 5- Identidades surdas flutuantes.

Na primeira classificacdo, esta presente o grupo pelo qual entram os Surdos que
fazem uso da experiéncia visual propriamente dita. Na segunda, estdo os Surdos que
nasceram ouvintes e que com o tempo se tornaram surdos. A terceira é formada pelos
Surdos que estdo em situacdo de reconhecimento como Surdos, encontram-se em um
periodo de transicdo cultural. Na quarta, o Surdo nega a representacao surda vivendo sob
uma ideologia ouvintista latente. E na Gltima encontram-se Surdos que nao se identificam
com a comunidade ouvinte nem com a comunidade surda, em especial pelo fator
comunicagéo.

N&o necessariamente um Surdo precisa estar em um desses grupos ou ainda, caso
esteja, tenha exatamente um padrdo sem variacbes das caracteristicas citadas.
Entendemos que é ai que se encontra o fator de pertencimento/reconhecimento das
multiplas identidades surdas e das subjetividades individuais e sociais que compdem este

processo.

2.3 Subjetividades envolvidas no contexto escolar
No caminhar de multiplas identificacOes, culturais e identitarias, propomo-nos a

refletir sobre o Surdo como sujeito e pensar em questdes de subjetividades que permeiam
a realidade do contexto escolar. Inspiramo-nos em estudos de Gonzalez Rey — Teoria da
Subjetividade (1997). Buscamos ir além de algo entendido meramente como “ordem
subjetiva”, de compreensdo voltada isoladamente ao estado interior da pessoa.
Acreditamos na relevancia de estar atentos ao cultural, histérico e social como dimensdes
gue atravessam e constituem a psicologia humana. Por isto propomos a reflexdo diante

das subjetividades de Surdos com esta perspectiva teorica.
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Trazemos alguns dos conceitos acerca da teoria, problematizados por autores
como o proprio Gonzélez Rey (2005, 2012), Batista & Tacca (2015), Alcantara & Goulart
(2016), Gonzéalez Rey & Martinez (2017), Rey & Quevedo (2017) e Campolina & Mori
(2017). Tais conceitos foram organizados dentro desse arcabouco tedrico e alguns deles
apresentamos a fim de orientar & melhor compreenséo acerca de como aqui tratamos e
percebemos a subjetividade dos Surdos.

A subjetividade expressa producgdes diante das situagoes vividas, e

.. ndo é algo que aparece somente no nivel individual, mas que a propria
cultura, dentro da qual se constitui o sujeito individual, e da qual é também
constituinte, representa um sistema subjetivo, gerador de subjetividade.
(GONZALEZ REY, 2005, p. 78)

A Teoria da Subjetividade na perspectiva historico-cultural, criada por Gonzélez
Rey, é organizada em categorias que possibilitam sua maior compreensdo. Estas estdo em
constante movimento ao tratar-se de uma teoria viva (Gonzalez Rey & Martinez, 2017,
p. 77). Os mesmos autores esclarecem ainda que os conceitos envolvidos estdo em
movimento exatamente por este carater. Assim vao se desencadeando e se desenvolvendo
de diferentes formas no decorrer das praticas profissionais e de pesquisa.

Falar de sujeito com base nessa perspectiva facilita a saida de uma concepc¢éo
determinista. No olhar de Gonzalez Rey o sujeito “¢ sujeito do pensamento, da emogao,
é o individuo consciente, intencional, atual e interativo, condi¢cdes permanentes de sua
expressdo vital e social”. (2005, p.236). Trata-se de alguém que tem a capacidade de
posicionamento diante das situacdes, processos que vao além de sua consciéncia e
controle. No conceito de sujeito, Rey & Martinez (2017) dizem que este representa aquele
que abre uma via propria de subjetivacdo, além do espaco social normativo dentro do qual
suas experiéncias ocorrem, exercendo alternativas criativas no decorrer delas, que podem
0U NAo Se expressar na acao.

Outra categoria ¢ o sentido subjetivo, que “representa uma unidade integradora de
elementos diferentes que, em sua jungao, o definem.” (Gonzalez Rey, 2012, p.21). Ele
caracteriza o processo da atividade humana nos diferentes campos de ac¢ao e d& origem a
uma configuracdo, a partir de quais outros sentidos surgirdo em meio as experiéncias.

Assim séo sempre imersos nas historias de vida.

O sentido subjetivo ndo se manifesta de forma racional e intencional,
ndo reflete as representacdes conscientes do individuo, devendo ser
compreendido nas muitas expressdes da subjetividade, na acdo concreta
do sujeito, ndo de forma direta, mas indiretamente, por meio do que se
pode captar das suas livras manifestacdes. (BATISTA & TACCA,
2015, p.60).
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Dai o olhar atento as historias de vida dos Surdos, as experiéncias por eles, com
eles e sobre eles compartilhadas ou observadas. Sim, por que com base nessa teoria 0s
sujeitos ndo sao determinados ou ainda passiveis de serem compreendido meramente com
base naquilo que é externalizado. Os sentidos subjetivos, como sistema complexo que
séo, geram significagcdes e emocionalidades provocando o surgimento de novos sentidos.
A estes voltamos nosso olhar. “O sujeito possibilita inteligibilidade de processos sociais
e individuais configurados de maneira singular, 0s quais outros conceitos, tais como
discurso, préticas discursivas e linguagem, ndo permitem acessar”. (GONZALEZ REY
& MARTINEZ, 2017, p.83)

A configuracdo tratada no paragrafo anterior é formada por maltiplos sentidos
subjetivos. Gonzalez Rey (2005) nos diz que elas podem ser entendidas como a sintese
subjetivada dos distintos momentos e espagos sociais em que o desenvolvimento da
pessoa é produzido. Aparece junto ao sentido subjetivo com relacdo de reciprocidade,
visto que um sentido subjetivo da origem a configuracdo subjetiva.

Gonzalez Rey (2008) diz que as emogdes que serdo desenvolvidas ao longo do
processo de aprendizagem estdo relacionadas com o que vivencia com as experiéncias no
aprender, mas também com a producéo subjetiva de espacos da vida que vao emergir no
momento em que a aprendizagem acontece. Bezerra (2016, p. 54) nos diz que
“Reconhecer o aluno como sujeito que aprende, em uma produgdo permanente de sentidos
subjetivos nas situacdes de aprendizagem, significa legitimar o carater participativo,
reflexivo e ativo do aluno. ” Elenca ainda que “a aprendizagem ndo se constitui apenas
como processo individual, mas também como social e relacional.” (ibidem, 54).

Bezerra (2016) nos relembra que as emocdes nos processos simbdlicos tém
estreita relacdo com a aprendizagem. Gonzalez Rey (2008) diz que as emocdes
desencadeadas no processo de aprendizagem tém na sua origem uma producao subjetiva
de outros espacos da vida que irdo surgir no momento em que a aprendizagem acontece.
E preciso considerar o estudante como sujeito de aprendizagem, como sujeito que
aprende, pensa, gera alternativas, sentidos subjetivos e ideias no processo de aprender.

Destacamos a relevancia do outro no caminhar, pensando no carater social e
individual. O outro aparece como um momento de producdo emocional da pessoa.
Gonzélez Rey (2004, p.10) diz que este — 0 outro- “¢ significativo no desenvolvimento
da pessoa quando se converte em um sentido subjetivo, que esta sempre associado a uma

emocionalidade.” Para entender melhor esse aspecto trazemos a categoria subjetividade
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social, visto que o sujeito esta inserido de forma constante em espagos sociais, e assim
atualiza constantemente sua condicao de sujeito em meio as tensfes que séo produzidas
nas contradigdes entre suas configuragdes subjetivas. Essas sdo produzidas em seu
caminhar pelas atividades compartilhadas nos espacos sociais diversos.

A subjetividade expressa producdes diante das situacdes vividas. A riqueza da
dindmica processual faz com que os espacos diferentes de uma sociedade concreta
possam estar estreitamente relacionados entre si em suas implicagcbes subjetivas.
Gonzéalez Rey (1991) nos fala sobre a subjetividade social como um sistema de
configuracBes subjetivas (grupais e individuais) e diz que se implicam de maneira

diferenciada nas diferentes institui¢des, grupos e formac6es de uma sociedade concreta.

La especificidad del universo social, construida por el sujeto en su devenir
histérico, es mucho mayor que el de las configuraciones subjetivas de la
personalidad. La especificidad del universo social, construida por el sujeto en
su devenir histérico, es mucho mayor que el de las estructuras mas
medicalizadas por la madurez orgénica de los procesos cognitivos. Los
invariantes del sujeto, como son el momento histérico que le tocar vivir,
concrecion de um conjunto de invariantes étnicas, culturales y sociales,
guardan una relacién muy mediata con las innumerables alternativas del sujeto
individual en el universo especifico de su propia historia. De aca la
extraordinaria importancia que concedemos a la categoria comunicacion,
incluso como forma actual de articulacion del presente, pasado y futuro en el
sujeto psicoldgico. (QUEVEDO & GONZALEZ REY, 2017, p.131).

A comunicagdo abrange um fator que historicamente delineou aspectos de
limitacdo na trajet6ria dos Surdos. Com os ganhos na utilizacdo da Lingua de Sinais veio
também a possibilidade da articulagdo mencionada na citacdo anterior. Pensar o Surdo
como sujeito historico, social e relacional nos permite mais propriedade em nossas acdes
e compreensao acerca de quem S0 0S NOssos estudantes.

E preciso pensar além da parte cognitiva, que ndo é comprometida nos estudantes
Surdos. Eles tém diferenciacdes linguisticas em decorréncia da surdez. Ndo ha muita
coeréncia em se determinar a surdez como fator causador de algum déficit intelectual, por
exemplo. E ainda que tivesse, ndo seria produtivo pensar em alguém focando em algum
aspecto que Ihe é comprometido. O interessante é ndo ignorar o que compde 0 sujeito,
mas olhar para as potencialidades de forma a destaca-las e entender possiveis déficits

como algo a ser respeitado naquele estudante.

A crian¢a que possui uma dificuldade na escola ndo pode ser entendida
somente nos aspectos cognitivos comprometidos na aprendizagem, mas deve
ser percebida na configuracdo subjetiva que envolve os espagos histéricos e
atuais, bem como as relagbes que este estabelece no ambiente escolar.
(BEZERRA, 2016, p.66)
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Gonzalez Rey (2007) nos alerta que algumas producbes de sentidos podem
também paralisar possibilidades de aprendizagem. Acreditamos que conhecer, respeitar
as singularidades e valorizar os potenciais dos estudantes Surdos pode permitir subsidios
para que isto ndo aconteca. O que vem sendo produzido e compartilhado, ou apenas
produzido e vivenciado nas praticas e acfes dos sujeitos envolvidos configura novos
sentidos na trajetéria dos estudantes. Esses sentidos subjetivos ndo ficam somente nas
classes escolares, vao com 0s mesmos aonde quer que estejam. Assim, é preciso ter muito

cuidado com o que se produz.

Os alunos, de tanto ouvirem que sdo incapazes, terminam convencendo-se de
sua incapacidade, produzindo a cada dia frieza e desinteresse, num movimento
onde o aprender, relacionado ao conteudo escolarizado, é-lhes roubado ndo se
concretizando como oportunidade de desenvolvimento. (BATISTA &
TACCA, 2015, p. 87).

Faz-se assim importante refletir sobre as particularidades e singularidades de cada
crianca, tendo cautela no olhar e dando atencdo ao fato de como constituem suas
subjetividades e se relacionam com outras. Nisto, dar também atencéo a quais elementos
fazem parte de seus universos pode ser caminhar rumo ao resgate (Vvisto que por vezes se
perdem) da credibilidade em seus potenciais, até mesmo de si para consigo mesmas. O
interesse ao dar abertura para refletir sobre as subjetividades é poder colaborar com uma
trajetoria de sucesso aos estudantes. E acreditar que cada situacio e experiéncia pode ter
sua relevancia na vida do sujeito Surdo. Mais ainda, que essas ndo podem ser entendidas
como iguais para todos e que seus potenciais diversificados precisam ter atencao inclusive

no contexto escolar. Assim como Batista & Tacca (2015, p.126),

...interessa-nos ajudar essas criangas a encontrarem 0s caminhos do aprender
ancorados em processos subjetivos de forca e confianga. Queremos trabalhar
intensamente para que cada experiéncia se torne uma vivéncia significativa,
que as fagcam continuamente descobrir e confirmar seu dom de ser capaz e que
estejam plenamente preenchidas na capacidade de ser feliz.

2.4 O potencial diversificado a ser compreendido no curriculo das escolas
Vimos que ser Surdo é mais do que ser alguém com uma estrutura bioldgica

diferenciada em termos auditivos. O estudante Surdo € um sujeito que em sua
subjetividade individual e social € um ser com potencial, alguém que produz
subjetividades e dialoga com outras. No contexto escolar, precisa ser tdo considerado

guanto os demais estudantes. E mais que apenas identificado, esse considerar precisa ter
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suas singularidades e experiéncias refletidas, a fim de que se caminhe para que 0S mesmos
possam também obter aprendizagem significativa'® (AUSUBEL,1918-2008).

No conceito de aprendizagem significativa, subsungor ou ideia-ancora é o nome
dado a um conhecimento especifico, que ja existe no individuo e lhe permite dar
significado ao novo conhecimento. Esse novo conhecimento pode ser descoberto ou
apresentado, ocorrendo assim por descobrimento ou recepgdo. Em ambos 0s casos a
atribuicéo de significado a um novo conhecimento vai relacionar-se com conhecimentos

prévios'* e da interagdo que este sujeito tem com eles.

Es importante reiterar que el aprendizaje significativo se caracteriza por la
interaccion entre conocimientos previos y conocimientos nuevos y que esa
interaccion es no literal y no arbitraria. En ese proceso, los nuevos
conocimientos adquieren significado para el sujeto y los conocimientos previos
adquieren nuevos significados o mayor estabilidad cognitiva. (MOREIRA,
2012, p.2).

O desafio consiste em perceber e oferecer oportunidades para que se desenvolva
0 potencial de cada um dos estudantes dentro de suas particularidades. Para isto,
consideramos e respeitamos a diversidade e subjetividades envolvidas na realidade e
pensamos em curriculo em diversas perspectivas e interpretacbes. Libaneo (2004)
concebeu trés categorias: oculto, real e prescrito. Consideremos aqui esta classificagéo.

O oculto é composto pelas influéncias que afetam a aprendizagem dos alunos e o
trabalho do professor, tendo origem cultural e social. Abrange as experiéncias dos
estudantes. O prescrito € composto pelos documentos basilares que orientam o
desenvolvimento da educacdo em determinado ambiente, porém ndo a determinam. J& o
real é como se concretiza o curriculo prescrito.

Conforme Pacheco (2007), o termo curriculo vem do latim curriculum que
significa lugar onde se corre ou corrida, derivado do verbo currere que quer dizer
percurso a ser seguido ou carreira. Logo, pensando na definicdo literal semantica,
curriculo refere-se a um curso a ser seguido, a um contetdo a ser estudado. Por isto
destacamos a necessidade de se pensar além do conteudo. Problematizamos uma néo
homogeneizacdo curricular, sugerimos olhar com cautela para o curriculo como real,

oculto e prescrito.

13 Ao falar em aprendizagem significativa, consultamos a visdo classica de David Ausubel (1918-2008) a
respeito do assunto. Este estudioso chamava a aprendizagem significativa de subsungor ou idéia-ancora.
14 Conhecimentos que a pessoa traz consigo antes de obter novos conhecimentos em uma nova
aprendizagem. S8o 0s conhecimentos anteriores.
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Tendo em vista refletir sobre o ensino fundamental, oferecer oportunidades para
que se compreenda a diversidade, por meio de atividades investigativas, ludicidade,
brincadeiras e outras maneiras criativas, que apresentem o curriculo de maneira atraente
ao estudante, constitui-se em passo para que o curriculo escolar seja vivenciado de forma
significativa e com qualidade ao estudante.

Precisamos pensar em uma proposta pedagdgica que compreenda o curriculo néo
como algo acabado, padronizado. Mas, ir além: pensar no desenvolvimento das
habilidades e competéncias sociais, cognitivas, motoras e psicomotoras dos estudantes.
Caminhar em prol de uma educacéo efetivamente inclusiva (CARVALHO, 2011) se faz
necessario. “O que se pretende na educacdo inclusiva é remover barreiras, sejam elas
extrinsecas ou intrinsecas aos alunos.” (ibidem, 2011, p. 73)

Agir pensando na finalidade do estudante ter um sentimento de respeito e
pertencimento a seu grupo cultural e social, assim como também poder transitar em
conhecimentos de outros grupos faz parte do processo para uma vivéncia escolar e de
aprendizagem significativa. Para isto, se faz necessario oportunizar o conhecimento e

respeitar aos distintos saberes e realidades.

Precisamos compreender o curriculo como relacional e cotidianidade discente,
que n&o é inerte, mas vivente. N&do devemos ver o curriculo tdo somente como
um instrumento do formalismo tampouco como resultado de acdes
improvisadas. O curriculo precisa ir do formalismo ao ludico e do ludico ao
formalismo, da disciplina a criatividade e da criatividade a disciplina. Seu mote
é a autonomia discente, dentro de um processo educativo de prazer pedagdgico,
criatividade e valorizagdo dos atores da escola. (ALVES, 2011, p. 25-26)

Um curriculo que parta dos conhecimentos e cultura do estudante precisa estar
articulado com as dinamicas sociais, porém este ndo pode se esgotar nele mesmo; deve
conter outras dimensbes. A diversidade se manifesta em diversos seguimentos e
situacdes. O mundo ¢é formado pelo diferente. Portanto, a proposta é de contemplar
variados modos de pensar e viver, direcionando o estudante a se observar e observar o
proximo. Encaminhar ao respeito, as diferencas e valorizacdo de caracteristicas
individuais e coletivas, € um dos propdsitos da Educacao.

Um curriculo pelas diferencas acredita e considera particularidades do estudante
no processo de ensino, visando uma aprendizagem que contribua com a vida de sujeito,
mas que ndo prive o outro de conhecer o que esta na realidade de vida dos outros. O
estudante passa a ser direcionado a se reconhecer pertencente a determinada cultura e
conhecer outras. A importancia disto os leva a compreender a necessidade de respeitar,

considerando a cultura do proximo com finalidade secundaria em seu cotidiano, mas sem
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duvida importante. Neste sentido, estar envolvido em dialogos diversos é importante para
a expanséo do universo individual de aprendizagem.

Os estudantes precisam de oportunidades que considerem suas especificidades
com um carater de diversidade e potencialidades. Por isto o destaque para considerar a
realidade do estudante na escolha também pelo seu curriculo de vida. As e vivéncias do
proprio Surdo constituem sua subjetividade. E com a transformagdo dos conhecimentos
e experiéncias que os estudantes ja possuiam, entrelacados com o novo e o diferente, que
podemos direciona-lo a aprendizagens significativas para a sua vida.

Quando pensamos nas propostas curriculares nacionais concordamos com Arroyo
(2007), quando diz que ndo sdo contetdos prontos que devem ser repassados para 0S
educandos, mas que essas propostas devem ser construidas de acordo com uma selecéo
de “conhecimentos, valores, instrumentos da cultura em contextos e praticas sociais e
culturais”. (p. 5). E por isso que entendemos como necessaria a preocupagio em resgatar
nos curriculos a relagdo entre o conhecimento, cultura e experiéncias dos Surdos.

Para Silva (2009) uma escola que busque a libertacdo precisa pensar em um
curriculo com socializacdo de conhecimento ja acumulado e para isto deve investigar a
realidade dos estudantes. Entendemos que conhecer o estudante tem sua relevancia
curricular neste aspecto. A partir disto a viabilizagdo para ampliar as possibilidades e
conhecimentos se torna maior. Destacamos o curriculo como construgdo cultural, com
necessidade de entender o sujeito em processo de aprendizagem constante e dialogo com

0 Universo em gue vivencia suas experiéncias.

[...] a escola tem por principal tarefa na sociedade a democratizacdo dos
conhecimentos, garantindo uma cultura de base para todas as criangas e jovens.
[...] essa tarefa é realizada no processo de ensino, no qual se conjugam as
atividades de aprendizagem e estudo dos alunos.” (LIBANEO, 2010, p. 127).

E relevante recordar o olhar homogeneizador, defendido como ideal por algum
tempo. Os que defendiam esse olhar consideravam-no como uma estratégia para a
superacdo das desigualdades sociais. Na realidade direcionava algumas criancas a serem
consideradas minoritarias, diferentes, geralmente encaminhadas ao fracasso por nédo

acompanharem o processo de uniformizagédo almejado.

A Educacdo para a cidadania requer que questdes sociais sejam apresentadas
para a aprendizagem e a reflexo dos alunos, buscando um tratamento didatico
que contemple sua complexidade e sua dindmica, dando-lhe a mesma
importancia das &reas convencionais. Com isso o curriculo ganha em
flexibilidade e abertura, uma vez que os temas podem ser priorizados e
contextualizados de acordo com as diferentes realidades locais e regionais e
que novos temas sempre podem ser incluidos. (...) Esse trabalho requer uma
reflexdo ética como eixo norteador, por envolver posicionamentos e
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concepgdes a respeito de suas causas e efeitos, de sua dimensao historica e
politica.” (PCN/ Terceiro ¢ Quarto Ciclo do Ensino Fundamental/Temas
transversais, 1998, p. 25)

O grande desafio atual € educar enfatizando os processos de individualizacéo e
singularizacdo, abracando a diversidade. Sugere-se, amparados na LDB/1996 e no
Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA/1990, a aceitacdo das diferencas e o
entrelacamento desses pontos. Diversidade € riqueza proveniente de singularidade. A
escola passa a propor a compreensdo das diferencas, questionando o egocentrismo e 0s
diversos processos de padronizacdo. Essa proposta, voltada as praticas educacionais,
busca favorecer as relagcOes coerentes e participativas entre a escola e os que nela
convivem.

Percebemos a relevancia da responsabilidade e comprometimento do estudante
com sua aprendizagem, bem como a existéncia de outros fatores que também refletem
nas habilidades e aprendizagens desenvolvidas no processo educacional. Dentro disto esta

a questdo do jogo da diversidade, comentado por Skliar (2003, p.207):

A alteridade da educagdo e da escola muda permanentemente, nunca € a
mesma, se renova sempre, da mesma maneira que o outro da cultura também
o faz. Esse é um jogo tipico da diversidade, que consiste em ir mudando o lugar
e 0 nome do outro, o lugar de quem é o depositario dessa(s) mitologia(s), para
manter sempre bem conservado o lugar da alteridade e manter a salvo o lugar
da mesmidade.

Damos destaque a importante funcdo deste jogo na determinacao dos resultados a
serem alcancados pelo professor. Suas atitudes fazem grande diferenca na busca por uma
boa qualidade de aprendizagem, por isto a preocupacdo em também entrevista-los nesta
pesquisa, juntamente com a equipe pedagdgica. Este profissional tem a importante funcao
de realizar acbes em prol dos objetivos planejados e descritos no curriculo escolar,
necessitando ousadia em sua pratica. Assim, no exercicio da profissao, necessitamos
agregar caracteristicas que impulsionem o sucesso do estudante, refletindo sobre a pratica
do professor, voltada para as habilidades do estudante, considerando um curriculo além

dos muros das classes de aula.

Para o professor, a escola ndo é apenas lugar de reproducdo de relagdes de
trabalho alienadas e alienantes. E também, lugar de possibilidade de
construcdo de relagBes de autonomia, de criagdo e recriagdo de seu proprio
trabalho, de reconhecimento de si, que possibilita redefinir sua relacdo com a
institui¢do, com o Estado, com os alunos, suas familias e comunidade. (PCN/
Terceiro e Quarto Ciclo do Ensino Fundamental/Temas transversais, 1998,
p.31).
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2.5 Os professores diante da diversidade de estudantes Surdos
No exercicio da profissdo somos mediadores e responsaveis (ndo os Unicos) pelo

alcance dos objetivos propostos para a Educagdo. Diante disto, precisamos estar atentos
ao desenvolvimento das atividades realizadas, participar do planejamento do trabalho
pedagdgico a ser executado, priorizar a observacdo atenta, inovar praticas conforme a
realidade da turma (subjetividades), bem como formar articulacdo dos saberes durante o
caminhar da aprendizagem. Cabe-nos buscar esse alcance, utilizando todos os recursos
possiveis para um bom desempenho, pesquisando constantemente, refletindo e visando
através de nosso planejamento e acdo, boas experiéncias e resultados de aprendizagem

aos estudantes.

Para que uma aprendizagem significativa possa acontecer, é necessaria a
disponibilidade para o envolvimento do aluno na aprendizagem, o empenho
em estabelecer relagdes entre o que ja sabe e 0 que esta aprendendo, em usar
0s instrumentos adequados que conhece e dispde para alcancar a amor
compreensdo possivel. Essa aprendizagem exige uma ousadia para se colocar
problemas, buscar solucfes e experimentar novos caminhos, de maneira
totalmente diferente da aprendizagem mecénica, na qual o aluno limita seu
esforco apenas em memorizar ou estabelecer relagdes diretas e superficiais.
(PCN, 1998, p.64)

Para isto, ouvir os estudantes e dialogar com eles se faz importante. Cada nova
experiéncia exige um novo olhar e uma atitude especifica. Nossa funcdo enquanto
professores € nos aproximarmos dos objetivos da Educacgéo no exercicio da profisséo. Por
isto, conhecer as experiéncias, anseios e singularidades dos estudantes é um dos principais
fundamentos em préaticas de qualidade. Com eles é possivel uma pratica exitosa,
considerando a realidade que estamos vivendo e toda a historicidade que a mesma tem.
Além de também se fazer fundamental conhecer os principios e objetivos da etapa de
ensino que trabalhamos, para entdo agrupar estes saberes, contemplando as
potencialidades e possibilidades.

E necessario estabelecer experiéncias que direcionem os estudantes a
significagOes, descobertas, reconhecimentos e valorizagbes. Consideramos 0 sujeito
como ser ativo na sociedade e entendemos que é preciso ofertar oportunidades para que
tenham um bom desenvolvimento, de forma a aflorar o desenvolvimento dos estudantes,
de maneira prazerosa e significativa para suas vidas. Ao falarmos em criar nos

debrugamos no que diz Ostrower (2012):

[...] criar €, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. O ato
criador abrange, portanto, a capacidade de compreender, e, sua vez, relacionar,
ordenar, configurar, significar. Nessa busca de ordenacfes e significados
reside a profunda motivacdo humana de criar. O homem cria, ndo apenas
porque quer ou porque gosta, e sim porque precisa; ele s pode crescer
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enquanto ser humano, coerentemente, ordenando, dando forma, criando. (p. 9-
10)

Damos destaque e atencdo aos processos criativos nas praticas com estudantes
Surdos, compreendendo esta atengdo como importante fator para a aprendizagem. Nao
iremos nos aprofundarmos na discuss&o tedrica acerca da criagéo e criatividade, contudo
estimulamos que os professores possam estar atentos a esses processos, importantes em
toda préatica educacional. As experiéncias variadas, marcadas por diversas linguagens,
inclusive por forca cultural, reconhecendo 0 momento contemporaneo em que vivem 0s
estudantes. Neste processo visualizamos a valorizagdo da criagdo com grande potencial
para avancos.

E necessario que consideremos em nossas préaticas cada inter-relacio e
caracteristica existente. Maia (2007, p.179) afirma que para poder especular sobre si e
sobre 0 mundo, a pessoa deve primeiro ter sido olhada com interesse por alguém e esse
alguém deve ter olhado para essa pessoa com sua alma, para poder permitir ao outro a
possibilidade de perceber em si mesmo a alma que nele habita. As intervengdes do
educador fazem a grande diferenca no processo educativo. A impregnacédo de seu olhar e
visdo de mundo em torno crianca resulta e reflete em suas a¢des educativas. Com isto, é
necessario repensar constantemente suas préaticas educativas, objetivando melhorias.

Cada crianca, mesmo com algumas caracteristicas universais, apresenta
experiéncias Unicas, logo possui algumas necessidades distintas. Cabe aos participantes
da realidade buscar conhecer a cultura da crianga, entendendo-a, como uma realidade
dindmica e favorecendo, a0 mesmo tempo, o contato dessa crianga com outras culturas.
E preciso que haja articulacio com as experiéncias além da escola.

E responsabilidade também do professor garantir direitos basicos de participacéo
e liberdade de expressao, possibilitar repertdrios culturais distintos para fazer conhecer e
respeitar a diversidade e organizar o cotidiano em torno da ética. O estudante Surdo é um
ser cultural, social e também individual. Por tal razdo devemos refletir sobre as
subjetividades desses estudantes a as demais envolvidas dentro do campo da musicalidade

no contexto escolar.

[...] Nossa perspectiva ndo ¢ a de encontramos uma “linearidade” num
“terreno” que sequer sabemos se ha, mas de irmos tentando buscar
aproximacdes, de tecer relaces que nos possibilitem imaginar se é possivel a
composicao de algo mais coletivizado ou na impossibilidade de entendermos
as partes tal qual Educacdo se apresentam, reconhecermos as suas
singularidades e compormos um “caleidoscopio” de saberes, onde cada
constituinte com sua beleza e unicidade, faz parte de um todo. Nesse sentido,
o0 todo sdo as partes e as partes sdo o todo. (DAMASCENO, 2010, p. 41- 42).
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Utilizamo-nos deste olhar e assim entendemos que n&o ha linearidade no que tange
aos estudantes Surdos. Ainda que pensemos em uma escola especifica para Surdos. Ha
uma riqueza expressa como um caleidoscopio de experiéncias com a musica, nos quais a
vivéncias e saberes constituem a beleza e unicidade da musicalidade de cada um dos

estudantes.

Capitulo 3 - MUSICA E MUSICALIDADE DOS SURDOS: DISTINTAS
PERCEPCOES

3.1 Mdsica, musica e/ou musicalidade?
Antes de aprofundarmos o campo da musicalidade no contexto escolar, queremos

evitar confusdo com o uso das palavras musica, Musica e musicalidade. Por isto trazemos
aqui alguns esclarecimentos em torno de tais termos, abordando também sobre som e
siléncio, ao se constituirem parte da discussdo realizada e refletida mais adiante com os
participantes da pesquisa. Conversamos ainda neste capitulo acerca de beneficios da
masica ao ser humano, bem como introduzimos a tematica desta no campo escolar ao
apresentarmos tracos da legislacdo e historia da musica nas escolas publicas brasileiras.
Ao escrevermos a palavra Musica (com letra maiuscula) referimo-nos a disciplina
ou componente curricular, voltados para a questdo técnica e estrutural de composicéo
musical, historia e principios da musica. A mesma palavra grafada com letra minuscula
passa a ter outro sentido. Ao utilizarmos com o sentido de cangdo, producgdo musical,
mencionamo-la com letra mindscula. Tudo isto, diferencia-se de musicalidade, que
conceituamos como a relacdo de cada ser humano com a mdsica, uma produgdo

decorrente do contato e mergulho do homem na cancdo, um dialogo entre o corpo e
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percepcdo de uma pessoa em fruicdo com alguma mausica. Explicitamos assim que
Mdsica, musica e musicalidade sdo diferentes ndo apenas na escrita, mas em seus
significados, para entdo refletirmos acerca da musicalidade no contexto de estudantes
Surdos.

A musica possibilita musicalidade. Porém, ¢ bom termos claro que ndo séo
sindbnimos. Considera-se aqui a musicalidade como a relagéo interna do ser humano com
musica. “As sensagdes intraceptivas dos proprios ritmos internos, como dos batimentos
cardiacos e da respiracao, sdo os primeiros elementos ritmicos basicos da musicalidade
do ser humano.” (CERVELLINNI, 2003, p. 77). Assumimos musica como também uma
linguagem que em sua composicéo e complexidade envolve componentes como pulsacao,
ritmo, harmonia, melodia, frequéncia, timbre, som e siléncio.

Abrimos um paréntese para falar um pouco mais a respeito disto. A pulsacdo é a
base de constituicdo do ritmo e melodia. Podemos nos basear na propria pulsacdo do
corpo humano para iniciarmos um trabalho a respeito disto. Consiste na sucessdo de
tempos. Quanto ao ritmo, é aquilo que flui, 0 movimento dos sons. Esta presente na vida
em diversos espacos, da sucessdo dos dias as ondas cerebrais. Ja a melodia consiste na
sucessdo dos sons variados. Esses sdo classificados pela altura e frequéncia. Quanto a
frequéncia, quando é maior temos 0s sons que sao perceptiveis com mais facilidade pelas
partes superiores do corpo, os agudos. Enquanto os graves sdo perceptiveis com mais
destaque sobre a regido abdominal. E a amplitude das vibragdes sonoras que determina a
intensidade, o que faz com que resultem em sons fracos ou fortes. A harmonia é outro
conceito necessario nos estudos em Musica. E o desempenho de varios sons
simultaneamente que constituem a harmonia. Os sons harmonicos que acompanham um
som fundamental sdo o timbre, aquilo que nos permite perceber diferenca na producéo do
mesmo som por instrumentos diferentes. Ndo nos deteremos a estes conceitos, mas
entendemos como relevante falar deles ainda que brevemente.

Voltemos a falar em musicalidade. Esta se aproxima da experiéncia, esta ligada
ao sentir, perceber, estar em contato intimo com o que se toca (soa). Ndo € necessario
dominar conceito algum citado no paragrafo anterior para experienciar musicalidade.
Falar em musicalidade € se referir a sentir a musica e vivé-la: contato, percepcao e relagdo
de alguém com a mausica, ndo necessariamente em um ambiente formal de estudo de
Musica, nem necessariamente por meio de instrumentos ou modalidades especificas de
dominio tedrico musical. E ao falar em musicalidade de Surdos, ndo podemos deixar de

falar em vibragdes:
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Nosso organismo € pleno de vibracao. Tudo nele esta vibrando: os atomos, as
moléculas, as células, os 6rgdos. Ele é o somatorio de todas essas frequéncias
e, portanto, constituido basicamente de matéria sonora, porque toda vibragao é
som. Vibramos, pois, em nossa esséncia do ser e em nosso corpo. Vibramos
pra “ser”. (Ibidem, 2008, p.17)

Vivenciar musicalidade esta ligado a essa experiéncia de didlogo psicoldgico e
fisiologico estabelecido entre homem e mdsica na percepcao iniciada pela percepcao das
vibracgdes no corpo. Acreditamos que 0 mundo esta em constante vibracédo, e nds também.

Este fator pode ser utilizado como base para iniciar explicagdes acerca da musicalidade.

3.2 Som e siléncio
Diante das vibracdes, dizer que o Surdo ndo ouve é um fato coerente

biologicamente, mas concluir que por isto ele ndo sente o som e ndo usufrui de masica é
um equivoco. Assim como entender que masica é sinbnimo de som. A mdsica em sua
composicdo tem também siléncio. Por isto conceitos como som e siléncio sdo de uma
riqueza enorme no entendimento do que é musica, pois equivocadamente musica por
vezes é associada somente com a presenca de som. Apesar de toda masica ter som nao
podemos esquecer também que nem todo som é musica. Ruido e musica sao diferentes.
Por isto elegemos também abordar caracteristicas dos sons neste tdpico. “As
caracteristicas dos sons ndo séo, ainda, a propria musica. Mas a passagem do sonoro ao
musical se da pelo relacionamento entre sons (e seus parametros) e siléncios.” (BRITO,
2003, p. 26).

Nos estudos advindos do campo da Fisica, o conceito de som é relacionado a ondas
sonoras, provenientes de vibragfes. Pela intensidade, frequéncia e outros fatores, estas
passam a ser notadas pelo espaco bioldgico receptor de tais ondas. Este processo, ao ser
percebido pelo ser humano, ocasiona a sensacdo do ouvir. Com estudantes Surdos, a
percepcao pode acontecer, mas por outra via de recep¢do: com maior énfase, pela pele e
estrutura 6ssea humana. A sensacdo diferencia-se em especial pela sensibilidade
bioldgica que ndo proporciona a sensagdo do ouvir como nos ouvintes (pelos ouvidos),
mas a recepgdo e percepcdo de som (ondas vibrotateis) que sdo vivas e geram outra
sensacdo notoria através dos outros sentidos.

O som néo é perceptivel pelo Surdo? Sendo assim o Surdo € amusical? A relacdo
com o sensivel, ndo é obtida de uma Unica forma. N&o ouvir, ndo necessariamente
significa ter impossibilidade de experiéncia musical e percep¢do sonora. “Mais do que
ouvir (um processo puramente fisiologico), escutar implica detalhar, tomar consciéncia

do fato sonoro.” (BRITO, 2003, p. 187). A sensacao de ouvir através do sentido audi¢ao
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ndo é processada pelo Surdo, porém a recepcdo da vibragdo existe e assim é possivel
tomar consciéncia do fator sonoro, visto que se constitui em vibragdes perceptiveis por
outros canais fisioldgicos. Tal experiéncia se da pelas vibracdes que sdo sentidas na pele,
0 que ndo permite dizer que o cérebro do Surdo ndo processa as vibracBes sonoras. O
Surdo ndo escuta 0 som, mas o sente.

A confuséo conceitual constatada nesta pesquisa poder gerar o ndo discernimento
de possibilidades de aprendizagem significativa na Educacdo Musical. Tudo que soa é
considerado som. “Tudo que o ouvido percebe sobre forma de movimentos vibratorios”
(BRESCIA, 2003, p. 17). Mas isso ndo nos impede de poder sentir tais vibracdes através
de outros meios, ou ainda de serem recebidas pelo aparelho auditivo, sem serem
processadas a ponto de haver a sensagéo do ouvir como no ouvinte. Tendo iSSo em vista,
consideramos som tudo o0 que soa e assim gera vibracdes (Figura 1), ou seja, tudo o que

é sentido sob a forma de vibra¢do no corpo humano.

Figura 1 - Como acontecem as vibracoes.

Fonte: BRITO, Teca. (2003).

Apresentamos a concepc¢do de som, mas e a de siléncio? Juntamente com o som,
é parte constitutiva das musicas. Seria o siléncio a auséncia de som? Consideramos que,
na verdade, tudo vibra, e que, como ja vimos, o som é tudo que percebemos sob a forma
de movimentos vibratérios. Bréscia (2003), ao definir siléncio diz que entendemos como
siléncio a auséncia de som, mas na verdade, a ele correspondem 0s sons que ja ndo
podemos ouvir.

Problematizamos aqui esta ideia e ampliamos o fator ouvir a percepcao de tais
vibracgdes por outros meios sensorios vibrotateis, tendo em vista que o ouvir é apenas uma
das formas de perceber o som. Viver o som e o siléncio é percebé-los, ndo
necessariamente pela mesma via de apreensdo. Tendo em vista este principio, se o Surdo
percebe o som, e também pode perceber a auséncia dele, logo, € possivel trabalhar a

musica enquanto parte do contetdo escolar.
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Siléncio é o som que ndo € perceptivel, 0 que ndo quer dizer que nao exista
vibragdo no siléncio. “O que consideramos siléncio, na verdade, sdo sons ndo
percebidos.” (VICTORIO, 2008, p.17). Como apresentaram Mendes, Silva e Schambeck
(2012, p. 103), sdo 0 som e o siléncio as matérias primas da compreensdao em Musica,
apresentadas de forma possivel de ser compreendida por estudantes Surdos em um de

seus relatos de oficinas de Artes:

Esse momento em que o grupo de alunos surdos consegue perceber a presenca
e a auséncia do som, primeiramente através da percepcdo das sensacdes
vibrotateis e, posteriormente, através da interpretacdo das cartelas ritmicas, foi
fundamental para dar prosseguimento aos contetidos musicais.

Consideramos o ouvir como uma sensagdo, ndo implicando a necesséria presenca
da audicédo neste processo. Som e siléncio ndo seriam conceitos compreensiveis ao Surdo
caso ndo existisse essa percepcdo. E pensando nos outros sentidos que isso se torna
possivel. A relevancia neste caso, do “ouvir”, ¢ justamente perceber o som. Ao acontecer
essa percepgdo por outra via, a esséncia do ato permanece e pode ser sentida em sua
integridade. A diferenca consiste na resposta que o estimulo sonoro causa. No ouvinte,
ele percebe pelo ouvir (audicdo) também; no Surdo, a sensacdo direciona-se

especificamente as sensa¢des enlagadas nos outros sentidos humanos.

3.3 Musicalidade de Surdos
Consideramos que o Surdo ndo ouve, mas sabemos que é sensivel ao som e tem

sensacOes através dele, logo, se ha som, nem sempre ha siléncio™ no universo de um
sujeito Surdo. Dizer que o mundo do Surdo € silencioso musicalmente, constitui-se em
uma afirmag¢do que ndo caberia nesse contexto tdo “barulhento” que tais sujeitos

vivenciam em suas sensacOes particulares de apreensdo do mundo.

Usufruir da masica ndo é uma questdo de talento, para as pessoas em geral, e
para a crianca ou o jovem, menos ainda. O ser humano que se desenvolve,
crianca ou adolescente, é essencialmente um musico, pois ser musico é, no
fundo, estar sensivel aos sons, é se deixar tocar e envolver pela musica
(COSTA,; SYNESIO, 2010 apud BRESCIA 2003, p.16)

E entdo que pensamos na musicalidade de pessoas Surdas. Pensar na possibilidade
de Surdos terem uma relacdo de proximidade e didlogo com musica j& esteve mais
distante. Hoje € sabido que tais pessoas podem ter aprendizagem musical e até formagéo
académica em Musica caso assim desejem e tenham apoio para isto. A possibilidade de

15 O siléncio que tratamos nesta frase compete ao campo da Fisica e ndo da Filosofia. Acreditamos que o
universo do Surdo a partir do momento em que aprende a Lingua de Sinais e a utiliza em suas vidas, esta é
repleta de vozes ativas, tendo o siléncio como opgao e ndo como determinacdo. Dentro desta perspectiva
ndo entendemos o universo do Surdo como um universo silencioso.
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perceber a masica e usufruir dela em seu cotidiano vai muito além de uma formalidade a
ser cumprida para dar um status a alguém como capaz de realizar algo. Entendemos a¢des
do tipo como algo que fragiliza possibilidades de fruicdo musical em pessoas Surdas. O
Surdo precisa ser ouvido quanto as suas vontades, histdria, gostos e desejos. E as praticas
precisam ser realizadas de acordo também com a visdo de mundo dessas pessoas.
Pesquisas como a de Fink (2009) acerca da aprendizagem de mdsica por Surdos,
apontaram estratégias visuais como primordiais e bem-sucedidas no processo de
compreensdo dos conceitos musicais por estudantes Surdos. Além da utilizacdo de
instrumentos de amplificacdo, o apoio visual foi exposto como estratégia, em comunhéo
com a preocupacao acerca da percepcao tatil. JA& Rodrigues (2015) utilizou recursos
tecnoldgicos como uma contribuicdo na musicalizacdo de pessoas Surdas. Dentro disto,
Cervellini (1983, p.170) comenta suas impressdes obtidas em trabalho de musicalizacao

com Surdos:

ManifestacGes ritmicas surgiram gradualmente durante o trabalho, sendo que
a pulsacédo foi o primeiro elemento ritmico apresentado, ja desde as primeiras
sessoes [...] Fazer musica mostrou-se possivel para estas criangas.

Os trabalhos que relatam manifestacGes ritmicas com estudantes Surdos, como o
de Cervellini, nos permitem pensar em caminhos que podem ser tentados englobando os
principios de ensino dessas experiéncias. As possibilidades existem. H& um numero
crescente de estudos que delineiam pistas para um trabalho sobre a musicalidade de
Surdos.

Além das pesquisas que apontaram meios de como ensinar mdsica para
estudantes Surdos, ao longo do nosso estudo também tivemos a oportunidade de observar
e dialogar com dois grupos musicais de Surdos acerca da fruicdo e aprendizagem musical.
Foram eles: Batuqueiros do Siléncio (Recife) e Banda Absurdos (Brasilia). Membros de
ambos 0s grupos relataram o quanto se sentem felizes ao estarem em contato com musica,
e que a aprendem por estratégias visuais e vibrotateis, com o apoio da lingua de sinais em
didlogo com a percepcéo corporal das vibragdes dos instrumentos. Os coordenadores
desses grupos, Prof. Irton Silva, coordenador do grupo Batuqueiros do Siléncio e Ana
Soares, coordenadora da Banda Absurdos, citam desenvolver trabalho de musica com
pessoas Surdas respeitando a Cultura Surda e entendendo que é observando e acreditando
no potencial de cada integrante que esses grupos existem e possibilitam um trabalho de

musica com Surdos.
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Tivemos ainda a oportunidade de participar de festa denominada “Sensity Fest”,
que é organizada pelo MAM — Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, e tem como
proposta explorar os sentidos de Surdos e ouvintes. Este evento ocorre no Brasil em
parceria com a Skyway Foundation (Holanda) e com a comunidade surda brasileira. A
edicdo em que participamos (2016) aconteceu no Rio de Janeiro ap6s evento académico
com a tematica acessibilidade cultural. Foi uma experiéncia multissensorial, englobando
aromas, performances, sabores e apresentacdes distintas, 0 que nos permitiu observar
possibilidades e percepcdes musicais diversas. Na pista muitos Surdos dancavam, uns
apresentavam sua arte, outros apreciavam dancando ou apenas olhando atentos a cada
detalhe. Alguns deitaram no chdo ao perceberem que naquela pista de danca havia uma
preparacdo acustica para que as vibragdes pudessem ser percebidas com maior énfase
através da pele.

A presenca da musica na vida dos seres humanos € incontestavel. Ela tem
acompanhado a histéria da humanidade, ao longo dos tempos, exercendo as
mais diferentes funcdes. Esta presente em todas as regides do globo, em todas
as culturas, em todas as épocas: ou seja, a musica € uma linguagem universal,
que ultrapassa as barreiras do tempo e do espaco (NOGUEIRA, p.1, 2003).

Apesar deste fato, em tempos passados pensar a presenca da musica na vida de
Surdos poderia ser considerado algo impensavel; hoje, ndo mais. Por isso e por toda a
legislacdo atual relacionada a presenca da musica na escola esta é uma reflexdo a ser
pensada também para as praticas com estudantes Surdos. O repertério de experiéncias
destes com a musica € cada dia mais visivel. Nao ha como negar o direito que eles também
tém de poder ser contemplados nas atividades escolares com a linguagem musical, tendo

em vista a acessibilidade cultural.

A acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia provoca um
deslocamento, pois o direito cultural de fruir com a produgdo estética, artistica
e cultural nos desafia a implementar acessibilidade de fruicdo, criando
acessibilidade nos produtos culturais, a partir da audiodescrigdo, da reproducéo
da exposicdo em recursos tateis, da sensorializagdo de obras, da comunicagéo
em libras e estenotipia, entre outros (DORNELES & JUNIOR, 2014, p.106).

S&o a esses desafios que precisamos estar atentos, caso tenhamos como objetivo
colaborar com uma acessibilidade cultural aos estudantes Surdos.

3.4 Musica enquanto direito de conhecimento
Pensando ainda em acessibilidade cultural, entender a mdsica como conhecimento

de direito a ser explorado por todos € um dos pontos que destacamos nas reflexdes perante
0s objetivos dessa pesquisa. Consideramos que as artes também tem papel de auxilio no

conhecimento de mundo:
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As artes auxiliam o conhecimento de nosso mundo interior e exterior.
As informag0es sensiveis sdo concebidas para expressar uma ideia além
delas; o aspecto externo € um simbolo do real. Sdo, também, um modo
de apropriarmo-nos da histéria pessoal e da histéria da humanidade.
(ORMEZZANO, 2009, p. 38)

O sistema educacional pertence ao grupo da sociedade civil, juntamente com
ONGs, sindicatos, e outros, nos quais sdo concretizadas e implantadas leis. Na outra
dimensao, sociedade politica, encontra-se o poder da classe dirigente, tendo como cargo
a formulacdo, imposicéo e fiscalizacdo da legislacdo. Sendo assim, o Estado medeia as
diferentes intervencdes educacionais, visto que ele tem também como cargo a formulacgéo
das leis educacionais. “De fato, as politicas educacionais refletem uma correlagdo de
forgas complexas envolvendo distintos interesses (...)”. (PENNA, 2011, p.122)

Ha anos a legislacdo educacional estabelece um espaco destinado a arte,
relatando através de diversas linguagens a presenca desta na escola. O fato inquietador
encontra-se nos vestigios da histéria da musica no curriculo escolar em marcas de
indefinicdo, ambiguidade, obscuridade e multiplicidade de sentidos no que se refere a sua
definicdo como linguagem artistica no curriculo. A estruturacdo curricular do ensino de
musica vem buscando espago no contexto institucionalizado e gerando debates ao longo

dos anos.

O ensino da moasica vem lutando pelo seu espago no contexto
institucionalizado. A sua prética, infelizmente, continua sendo privilégio de
uma minoria que disp8e de recursos materiais e financeiros para sustentar um
ensino desenvolvido em poucas escolas especializadas. A estruturacdo
curricular da disciplina muasica vem gerando, ao longo dos anos, questdes e
debates quanto a sua constituicdo como disciplina escolar bem como quanto a
sua programagdo como pratica pedagodgica no interior das salas de aula.
(LOUREIRO, 2003, p. 146)

Para alguns estudiosos, a Lei 5692/71 é tida como a responsavel pelo
desaparecimento da musica nas escolas, somente resgatada pela LDB 9394/96. Trata-se
de olhares diante da historicidade apresentados nos registros que desencadeiam a histéria
da musica.

A primeira Lei de alcance nacional que retratou uma abordagem de modalidades
de ensino foi a LDB 4024. Esta foi promulgada em 1961, resultando de processo iniciado
em 1946 em virtude da Constituicdo do ano. Uma década depois aconteceu a alteracédo
resultante na Lei 5692/71. Esta ultima criada sob o regime militar, dirigindo-se ao ensino
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de 1° e 2° graus. *® Tal Lei, em seu artigo 7°, apresenta a Educacdo Artistica como
obrigatdria nos curriculos plenos.

O fato € que quando a legislacdo menciona a expressdo Educacdo Artistica, ndo
esclarece quais as modalidades de linguagens que serdo ensinadas. Nas décadas de 30 e
40, o termo Educacédo Avrtistica ja era utilizado no projeto de canto orfednico, gerando
com base neste dado um olhar direcionado a aproximacgdo da possibilidade da musica
estar contemplada na Lei 5692/71.

Em pareceres e resolu¢es do Conselho Federal de Educacdo - CFE 1284/73 e
CFE 2373 se estabeleceu a licenciatura de 1°grau, com habilitacdo em Educacdo Acrtistica.
Dentro desta, a formacdo das grandes divisdes da Arte apresentou Artes Plasticas, Artes
Cénicas, Musica e Desenho. Mas foi somente em 1977, que o CFE pronunciou sua
pratica, no Parecer CFE 540/77. Nele se menciona especificamente a musica como
atividade limitada a teoria musical ou canto coral. Assim, um contexto amplo de
Educacdo Musical ainda continuava um tanto distante da realidade acerca da masica.

Em 1991, a Secretaria de Educacdo de S&o Paulo produziu um documento, fruto
do movimento curricular, objetivando propor parametros em que a muasica se apresentasse
como uma das linguagens artisticas. A habilitacdo geral em Educacdo Artistica provem
de uma abordagem resultante da resolugdo CFE 13/73, na qual se mencionam as diversas
linguagens artisticas: MUsica, Teatro, Danca e Artes Visuais.

O parecer CFE 540/77 previa a polivaléncia, ou seja, a Educacdo Artistica ndo é
direcionada exclusivamente a um determinado terreno estético até a quinta sériel’,
devendo assim a escola contar de preferéncia com professores de Educacdo Artistica
polivalentes para as diversas linguagens, tanto para a formacao do professor de 1° quanto
de 2° graus.

Tempos depois, foi proposta pelo movimento chamado “criatividade” a Lei
5692/71, que acabou dando ao ensino um carater experimental. Como a presenca da
musica na escola foi sendo minimizada pela maioria dos professores, passou-se naquele
momento a optar pela criatividade, difundindo-se em enfoque polivalente, o0 que dentro
daquele olhar acerca de criatividade gerou esvaziamento dos conteidos propriamente de

cada linguagem. Em lugares tidos como escolas de musica especializadas, como 0s

16 Nomenclatura utilizada no momento histérico tratado nesta parte do texto. Trata-se do Ensino
Fundamental e Ensino Médio, nesta ordem.

17 Nomenclatura utilizada no momento histérico tratado nesta parte do texto. Trata-se do atual sexto ano no
Ensino Fundamental.
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conservatérios e bacharelados, visto como lugares em que o ensino era visto de forma
séria, foi mantido sem grandes alteracbes o carater técnico- profissionalizante com
contelidos e objetivos direcionados para a preparacdo de instrumentistas.

A lei 5692/71 expressa também em seu artigo 44° o dever do Estado com
oferecimento publico e gratuito do ensino, em virtude dos interesses ideoldgicos
dominantes naquele momento histérico. A Educacao passa a ser investida com o objetivo
de lucro, em beneficio de empresas. A ideia era formar pessoas aptas a serem bons
funcionarios para as empresas. Neste contexto, a inser¢do da musica acaba nao sendo
considerada como algo significativo no espacgo escolar, em virtude da abertura ter sido na
verdade direcionada para um enfoque polivalente em Educacdo Artistica. Por isso, cada
escola decidia como ensinar, 0 que acarretou no dominio das artes plésticas. A
necessidade dos conhecimentos especificos de cada linguagem artistica difundiu-se
apenas apos diversas criticas ao esvaziamento da pratica pedagogica em Educacgdo
Artistica.

Em 1996, ocorreu a homologacdo da nova LDB, lei 9.394, refletindo o repudio
até mesmo a denominacgdo Educacdo Artistica, em prol de um ensino de mdsica, de artes
plasticas, e outras linguagens e conteddos do campo da Arte. Ainda assim, permaneceram

multiplos sentidos e interpretacées.

A atual LDB, estabelecendo que “o ensino da arte constituird componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei 9.394/96- Art. 26,
paragrafo 2°), garante um espago para a(s) arte(s) na escola, como ja
estabelecido em 1971, com a inclusdo da Educacéo Avrtistica no curriculo pleno
(PENNA, 2010, P. 130).

Sobre isto, as especificagcdes e detalhamentos sdo vistos no Parametro Curricular
Nacional - PCN (1998), apesar de ndo terem carater obrigatério. No PCN destinado a
Arte, sdo propostas as seguintes modalidades: artes visuais, teatro, muasica e danca.
Porém, ndo existem encaminhamentos claros sobre a abordagem desses contetdos na
escola, deixando-as como algo de livre escolha para trabalhos em sala de aula. O PCN de
Arte descreve a linguagem artistica enfatizando a necessidade de se desenvolver nos
estudantes a percepcdo estética e 0 pensamento artistico de maneira a trabalhar a
percepcao e a sensibilidade. No PCN do Ensino Meédio, a Arte esta presente como uma
disciplina da area de linguagem, codigos e suas tecnologias. No texto referente a este
nivel de ensino também ndo ha uma proposta especifica para cada linguagem artistica.

Mantém-se a multiplicidade interna da area.
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Ainda no PCN, na parte destinada aos conhecimentos de Arte, dentro do capitulo
das orientacfes curriculares para o ensino medio, sdo apresentadas propostas para o
desenvolvimento do conhecimento na sala de aula:

O ensino de teatro, da musica, da danga, das artes visuais e suas repercussoes
nas artes audiovisuais e midiaticas € a tarefa a ser desenvolvida por professores
especialistas, com dominio de saber nas linguagens mencionadas.[...] Se a
realidade da escola ndo permitir a pratica interdisciplinar recomendavel, torna-
se mais coerente concentrar os contelidos no campo da formacdo docente]...]
(BRASIL, 20086, p. 202)

Observa-se que as condi¢fes do sistema de ensino, historicamente apresentam
flexibilidade quanto as escolhas e praticas exigidas referentes as linguagens para serem
trabalhadas. Nota-se ainda a lacuna na especificacdo até mesmo em funcdo da carga
horéria reduzida e qualificagdo dos professores. A auséncia de orientacdo clara referente
a qualificacdo e formacdo do professor também tornam agucado um olhar preocupante na
medida em que é trabalhado o conhecimento artistico, sendo especifico e focado em uma
linguagem ou ainda em vérias. Com essa situacdo pouco esclarecida é dada margem para

que ocorram divergentes atuagoes.

A Unica indicagdo que se alinha com essas diretrizes dos Cursos de Graduagdo
que estabelecem, no campo das artes, a licenciatura em cada linguagem, €
encontrada no documento de 2006 para o0 ensino médio — Orientacdes
curriculares -, que explicita a questdo da formacdo nas linguagens especificas,
apontando ainda a necessidade de os concursos publicos respeitarem tal
formacédo (BRASIL, 2006, p. 202).

Em relacdo as séries iniciais, nas quais o0 mesmo professor ensina todos 0s
contetidos, o PCN traz propostas para as diversas linguagens. No entanto, durante a
graduacdo, poucos estudantes universitarios sdo contemplados com discussdes, reflexdes
e praticas em torno desta tematica de forma consistente.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) aborda Artes de forma imprecisa
e, por outro lado, o PCN nédo considera como obrigatéria a presenca da disciplina,
deixando as decisdes isoladas para concretiza¢fes das propostas dadas. Cada escola ficou
por muito tempo incumbida em organizar sua proposta pedagdgica, e desta maneira
também a forma como utilizaria recursos e contetidos a serem contemplados.

A funcdo atribuida a arte na educagdo, bem como a concepcao de ensino desta
area de conhecimento, apresenta grande relevancia na compreensao historica da masica
nos curriculos da escola. E foi somente ap6s todo esse contexto vivenciado por décadas,
gue em meio a varios debates e mobilizagdes, foi aprovada a Lei 11.769/2008, frisando a

musica como um conteudo obrigatorio na educacdo basica.



85

A lei 11.769, de agosto de 2008, foi publicada no Diario Oficial da Unido,
alterando a LDB - n° 9.394/96, e tornando assim obrigatdrio o ensino de muasica no ensino
fundamental e médio. Conteldo obrigatério, mas ndo Unico no ensino de Arte. Foi
estipulado um prazo de trés anos para a implantacdo, conforme expresso no artigo 3°.
Muitos debates surgiram em torno desta aprovacao, discutindo como efetivar a aplicacao
dessa lei, de que maneira, e para quais alunos. Tal lei fortaleceu conquistas e abriu
multiplas possibilidades para a educagdo musical.

Passou-se a ter um dispositivo legal referente a obrigatoriedade da mdsica na
educacdo basica de ensino. O Ministério da Educacdo - MEC (2008) recomendava que,
além das nocOes basicas de mdusica, dos cantos civicos nacionais e dos sons de
instrumentos de orquestra, os estudantes deveriam aprender cantos, ritmos, dancas e sons
de instrumentos regionais e folcléricos para, com isto, conhecer a diversidade cultural do
Brasil. Mais ainda, que o ensino acontecesse a partir do contexto musical e da regido na
qual a escola esta situada, ndo a partir de estruturas isoladas. Assim, tinha como objetivo
compreender o motivo da criagdo e do consumo das diferentes expressdes musicais.

Era um avanco, mas ndo se podia esperar que a nova lei trouxesse transformacdes
imediatas, que gerassem apreciacdes e resultados positivos nos diferenciados estudantes.
Sao necessarias boas préaticas, que compreendam as singularidades e formas de alcancar
os estudantes, para de fato gerar beneficios. Pensar em um ensino de alcance a todos
precisa caminhar junto com o pensamento em atividades musicais como possibilidades
qualitativamente significativas aos estudantes. Para isto propomos pensar a escola como

espaco de construcéo e reconstrucdo do conhecimento.

A escola, como espago de construcdo e reconstrugdo do conhecimento pode
surgir como possibilidade de realizar um ensino de muisica que esteja ao
alcance de todos. A ousadia ficaria por conta de democratizar 0 acesso a arte,
de se projetar nessa tarefa e renovagdo, reestruturacao e, mais ainda, de apoiar
as atividades pedagdgicas musicais, considerando-as qualitativamente
significativas. (LOUREIRO, 2003, p. 140).

Apos quase uma década da Lei 11.769, como estamos? Até que ponto a atual
configuracdo politica garante que o estudante tenha um trabalho voltado a sua
musicalidade na escola? Como a obrigatoriedade vem sendo pensada e encarada? E
guando este estudante estuda em escola especifica de Surdos? Quem decide se este vai
ter acesso ou ndo a atividades que contemplem sua musicalidade? Que discussdes e

reflexdes vém acontecendo em relagéo a este aspecto nos proprios cenarios de educacao
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especifica de Surdos? Ja ouvimos? Sdo estes alguns questionamentos que queremos

provocar.

Aceitar a surdez, acreditar no surdo a nas suas possibilidades mostraram-se
condic6es importantes para uma representacdo dele como ser musical. A visao
de homem e de mundo pode abrir ou fechar portas da musica para o surdo.
(CERVELLINI, 2003, p. 203)

Apo6s quase uma década, o que foi deliberado na Lei 11.769 continua sendo algo
que precisa ser cumprido, mas agora juntamente a obrigatoriedade de incluir outras
linguagens especificadas em nova Lei. Em 2016, além da musica e do teatro, a danca
também foi incluida como uma nova linguagem a ser trabalhada no curriculo. No §2° do
art. 26 da Lei n° 9.394 ¢ dito que o ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituira componente curricular obrigatorio da educacéo basica. Essa redacao
foi dada pela Lei n° 14.415, de maio de 2016. No 86° as artes visuais, a danca, a masica
e o teatro sdo apresentadas como linguagens que constituirdo o componente curricular
que trata o 82° explicitado anteriormente.

A situacdo foi dada pela Lei n° 13.278/16, que alterou o 86° do art. 26 da Lei n°
9.394, de 20 de dezembro de 1996, e fixa as diretrizes e bases da educacdo nacional,
referente ao ensino da arte. A mesma diz que as artes visuais, a danca, a muasica e o teatro
sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular a acontecerem dentro do
prazo de cinco anos. Dentro deste tempo os sistemas de ensino precisam implantar as
mudancas decorrentes da Lei, incluindo a necessaria e adequada formacdo dos
professores em numero suficiente para atuar na educacao basica. Tendo em vista este
encaminhamento, a necessidade de pensar na masica no curriculo dos estudantes Surdos

continua latente e necessaria.

3.5 Motivos para contemplar musica na escola
O acesso & musica na escola precisa ir além de apresentaces superficiais. E

importante ultrapassar a incompreensdo de quem executa ou esta inserido onde ela é
exposta. O conceito de experiéncia estética que produz prazer aos que criam, executam e
participam de alguma forma desta precisam estar presentes para poder ser de fato algo
com acessibilidade que permita a fruicdo, tornando-se assim significativo para os
estudantes.

Diante da importancia expressa por estudos referentes a musica e aos beneficios
que ela pode trazer para o ser humano (BRESCIA, 2003; VICTORIO, 2008; FERREIRA,
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2011), entendemos que os Surdos também precisam ter oportunidade de participar. E
preciso dar énfase as sensacfes, mas ndo desconsiderar o pensamento, a intuicdo e 0s
sentimentos, e educar os sentidos para captar 0 mundo e a n6s mesmos, como nos diz
Duarte Junior (2006). Tudo isto considerando o caso e as especificidades de cada pessoa,
de forma que cada qual, a sua maneira, possa desfrutar dos beneficios que a expressdo
artistica € capaz de gerar. Nao desejamos que seja contemplada como algo superficial ou
ornamental.

A msica na escola ndo pode ser simplesmente ornamental para animar as
festas, mas deve ser concebida e praticada a luz da vivéncia das dimensfes
estéticas, sonoras, visuais, plasticas e gestuais, a fim de desenvolver a
consciéncia critica dos valores humanos e encontrar meios de levar os alunos
a atuarem como cidad&os (BRESCIA, 2003, p. 85).

Mdsica sempre fez parte do conteido ensinado as criancas e jovens na sociedade
letrada desde a Antiguidade cléssica e oriental. Estudos historicos apontam a relevancia
que gregos deram a esta, uma vez que a mesma fazia parte do curriculo essencial que era
composto por ginastica, gramatica e musica. Esses sdo alguns vestigios historicos. Bréscia
(2003) cita a escassez de informacg6es referentes ao ensino de musica no Brasil, embora
apresente a existéncia de vestigios que indicam uma modalidade de ensino-aprendizagem
da musica desde o primeiro século da histéria do pais.

Aproximar a musica do estudante possibilita uma gama de percepcdes e sensagdes
na sua relacdo com o mundo, por meio dos recursos de expressao que possuem em seu
préprio organismo para conhecimento de mundo e comunicacgdo. O trabalho em equipe,
o fortalecimento cultural, beneficios psicoldgicos, de aprendizagem e a contribuicdo com
o0 desenvolvimento humano de cada estudante, oportunizado ao ter experiéncia com o
contetdo musica, precisam ser de alcance maior para que gerem mais avangos no campo
humano. Miiller e Pereira (2014, p. 39-40) ja alertavam a relevancia em ter postura
diferenciada e pensar no processo de comunicagdo neste caminhar rumo a acessibilidade

cultural.

[...] articular comunicacdo e acessibilidade requer postura diferenciada [...]
Uma organizagdo preocupada efetivamente em estabelecer um processo
comunicacional simétrico, de mudltiplas vias e acessivel a seus diferentes
publicos pode servir de modelo, estimulando outras iniciativas e replicando
proposta no sentido de valorizar as potencialidades dos envolvidos com os
objetivos organizacionais e sociais.

Com isto destacamos a necessaria atencdo também a forma de comunicacdo do
Surdo: a Lingua de Sinais. Entretanto, com cautela, sem fazer desta uma estratégia Unica
e descontextualizada para explicagdo de conceitos musicais e frui¢do, por exemplo. Para

que haja entendimento ou ao menos vivéncia da musicalidade é necessario explorar todos
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0s sentidos possiveis, que vao além de trabalhos voltados somente a comunicacdo por
Lingua de Sinais, principalmente quando utilizada de forma indevida.

Consideramos um exemplo desta restricdo ao pensarmos em corais de musicas
apresentados por Surdos em Lingua de Sinais nos quais a traducdo das letras das canc¢des
é feita de forma descontextualizada e apenas ocorre uma imitacdo. Nestes casos nem
mesmo a poesia existente na musica e declamada pelos Surdos, visto que o que ocorre é
a lingua de sinais executada como portugués sinalizado. Como pode existir frui¢do
musical em meio a praticas desse tipo? Isto ndo é aproximar os Surdos da madsica, muito
menos permitir uma acessibilidade musical. Muitas vezes é algo reproduzido
superficialmente e sem nexo na estrutura linguistica da Lingua de Sinais, feita apenas
simultaneamente e reproduzida em cima de uma produgdo musical em lingua oral.

Mais que uma questdo de talento, vivenciar a musica é algo relacionado a
sensibilidade com o0 mundo e sua apreensao nas subjetividades dos envolvidos. Ha que se
considerar, portanto, a forma como cada estudante vive, percebe a sua musicalidade e
manifesta a sua sensibilidade. GAINZA (1988) afirma que

... toda atividade musical é uma atividade projetiva, algo que o individuo faz e
mediante a qual se mostra; permite, portanto, que o observador treinado
observe tanto os aspectos que funcionam bem no individuo, como aqueles
aspectos mais incompletos ou em conflito, seus bloqueios, suas dificuldades

(p.43).

Com isto, 0 acesso a musica pode produzir efeitos tanto na dimenséo psicoldgica
do ser humano como na social. VVai além do conceito de experiéncia estética que produz
prazer aos que criam, executam e participam de alguma forma desta. Diante da
importancia expressa por estudos referente a musica e os beneficios que ela pode trazer
para o ser humano, sendo o0s Surdos parte integrante do grupo, esses também
precisam ser oportunizados a participar dessa inclusdo. Assim, conforme o caso e
especificidades de cada, vai se tornando possivel usufruir dos beneficios que tal
expressdo artistica é capaz de gerar.

“A arte como linguagem agucadora dos sentidos transmite significados que néo
podem ser transmitidos por meio de nenhum outro tipo de linguagem, tal como a
discursiva ou a cientifica.” (BARBOSA, 2010, p. 99). Por tal razdo, aproximar a musica
do estudante possibilita uma gama de percepc¢des e sensagdes do estudante na sua relagéo
com o mundo, através dos recursos de expressdo que possuem em Seu proprio
organismo, para conhecimento de mundo e comunicagdo. O trabalho em equipe, 0

fortalecimento cultural, beneficios psicolégicos, de aprendizagem e a contribuicéo
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com o desenvolvimento humano de cada estudante podem ser oportunizados ao

possibilitar experiéncia com o contetdo Musica na escola de maneira significativa.

E imprescindivel que se compreenda a masica com seu valor fundamental a
cultura humana, abandonando-se a concepcdo de musica apenas como conhecimento
periférico e de acesso somente a determinados grupos sociais ou ainda a concepcdo de
musica somente como terapia. Consideramos essa também relevante. Mas, os diversos
efeitos positivos que a musica pode produzir no ser humano enquadram-se no plano
psicologico individual e também no plano da sociabilidade, convivéncia e participacéo,
tornando explicita a relevancia da musica no contexto escolar. Ndo apoiamos o ensino de
Musica como uma imposicao ao Surdo, desvinculada das particularidades dos estudantes
e contexto, mas entendemo-la como um direito de conhecimento que precisa ser acessivel

e disponibilizado a todos.
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Capitulo 4 - MUSICA EM ESCOLA ESPECIFICA PARA SURDOS

Propomos um estudo da arte com Surdos que valorize suas potencialidades, seu
processo criativo, sua forma de ver, sentir e apreender 0 mundo, que respeite sua cultura
e vivéncias, e principalmente os ouca. Diante da importancia da musica na vida, a partir
de suas diversas possibilidades de contribuicdo no desenvolvimento integral dos
estudantes, busca-se obter mecanismos eficazes para reflexdes acerca de musicalidade,
dentro de escolas especificas de Surdos. Esta modalidade escolar ndo vem sendo tdo
enfatizada nas pesquisas, mas é a realidade de alguns estudantes. Logo, precisa ser
considerada, caso contrério deixariamos esses estudantes excluidos, a margem dos

processos educacionais.

E necessario procurar e repensar caminhos que nos ajudem a desenvolver uma
educacdo musical que parta do conhecimento e das experiéncias que o0 jovem
traz de seu cotidiano, de seu meio sociocultural e que saiba contribuir para a
humanizacéo de seus alunos (BRASIL, 1998, p.56).

Pensando nisto, faz-se necessario entender de que escola estamos falando. Nem
todos Surdos estdo em classes ou escolas com ouvintes. Consideramos que ha também
alguns, por opcéo, estudando em escolas de/para Surdos ou especifica de Surdos, assim
ja chamadas por S& (2011). Uma escola especifica de Surdos se caracteriza por ter
somente estudantes Surdos, com uma proposta que visa atender as necessidades
linguisticas, culturais e sociais deste grupo. O Instituto Nacional de Educacéo de Surdos
— INES, criado em meados do século XIX, € o centro de referéncia do Brasil em Educacao
de Surdos e foi a primeira escola com uma proposta construida para atender
especificamente este publico.

A ideia de uma escola especifica de Surdos no Brasil é similar em muitos aspectos
a do INES, porem em propor¢do menor de estudantes e quadro de profissionais, niveis de
ensino, programas, estrutura e demais recursos. Os objetivos pedagogicos nas atividades
desenvolvidas com os estudantes Surdos nestas instituigdes levam em consideracao além

de suas caracteristicas bioldgicas, as culturais e identitarias em comunhdo com a
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comunidade Surda local. Além disto, oferecerem subsidios para que o desenvolvimento
na Lingua de Sinais ocorra com mais facilidade e rapidez, por tratar-se de um ambiente
que se baseia no bilinguismo. Consiste portanto em uma escola com proposta pedagogica
bilingue para Surdos, voltada para o respeito as diferencas e valorizacdo da cultura e

identidade Surda.

Existem as escolas de surdos onde a diferenca surda é celebrada, e ha nesse
espaco aspectos culturais que favorecem o desenvolvimento intelectual,
subjetivo, cognitivo e afetivo do sujeito surdo. Mas ndo séo todos os lugares
do Brasil que adotam este modelo como sistema educacional para os surdos,
pois varias pesquisas apoiam o sistema educacional inclusivo como o caminho
certo para educacdo de todos (CAMPOS, 2013, p.42).

Com isto, pouco ainda se escreve sobre a realidade de escolas brasileiras
consideradas bilingues para Surdos ou com perspectiva bilingue para Surdos, e ainda ao
mesmo tempo especificas em Educacdo de Surdos. O bilinguismo para Surdos tem como
base a instrucdo da Lingua de Sinais Brasileira na modalidade oral e da Lingua Portuguesa
em modalidade escrita, sendo respectivamente a primeira e segunda lingua utilizadas e
ensinadas na escola. Mas as escolas especificas de Surdos se propdem a ir além do
bilinguismo . Na escola especifica pesquisada, por exemplo, ha em seu Projeto Politico
Pedagogico (PPP) a proposicdo acerca do tema cultura e identidade Surda serem
estudados nas aulas da instituicdo. N&o se trata de um modelo voltado para o olhar clinico
sobre a surdez, busca-se a Pedagogia da diferenca. Perlin (2006) diz que Pedagogia da
diferenca é a que o outro existe como cultura.

As escolas especificas de Surdos sdo instituices que vivem em embates
constantes para se manterem abertas. O fato deve-se ao quantitativo baixo de estudantes,
se comparada a escolas regulares. A justificativa apresentada para as tentativas de
fechamento ¢ a politica de inclusdo, quando na verdade a redugdo de “gastos” ao
matricular os estudantes da escola de Surdos em classes de escolas regulares muitas vezes
é o fator almejado.

Manter uma escola com poucos estudantes significa para alguns um desperdicio
de verba publica e ndo um investimento coerente para atender as especificidades
necessarias ao bom desenvolvimento dos estudantes. Ainda que este servigo educacional
esteja amparado por documentos legais, como a Declaracéo de Salamanca (1994), é muito
mais pratico e econdmico coloca-los em outra estrutura com maior nimero de estudantes?

E mais econdmico, sem duvida, mas néo quer dizer que isto seja o melhor.
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4.1. Porque/Para que uma escola s6 de Surdos?
Uma escola especifica para Surdos ndo caminha contra o processo de incluséo de

estudantes Surdos, ou que exclui ouvintes. “Fala-se muito em Escola para Todos, mas
geralmente n&o se diz que ESCOLA PARA TODOS NAO E SINONIMO DE MESMA
ESCOLA”. (SA, 2011, p.17). A proposta de uma escola especifica de/para/com Surdos é
exatamente atender as necessidades de estudantes Surdos contemplando suas realidades
culturais, com troca de experiéncias entre seus pares linguisticos e uma proposta que
contemple as suas necessidades fisicas, mas também sociais e culturais.

Esta preocupacdo possibilita colaboracdo no desenvolvimento da aprendizagem
do estudante em diversos campos de sua vida. Um ambiente que valoriza suas
potencialidades e singularidades faz diferenca na construgdo da identidade e histdria do
sujeito. Um ambiente assim também os prepara para o processo futuro de inclusdo em
escolas regulares, permitindo-os serem mais criticos ao se tornarem proficientes em
Lingua de Sinais. E se para o estudante o melhor apds aquisicao e dominio linguistico for
ndo estar nesta escola, tudo bem. Mas esta ja foi para ele de fundamental relevancia no
seu desenvolvimento.

No entanto, a Declaracdo de Salamanca (1994) é um documento histérico da
UNESCO?* concretizado na Espanha ha mais de duas décadas. Nele foi dito que toda
crianga tem direito fundamental a educacéo e que € preciso dar oportunidade para que 0
nivel adequado de aprendizagem aconteca. No entanto, as interpretacBes tornam-se
ambiguas no campo da surdez quando se diz que “[...] aqueles com necessidades
educacionais especiais devem ter acesso a escola regular, que deve acomoda-los dentro
de uma Pedagogia centrada na crianga, capaz de satisfazer as tais necessidades.” (p.1). E
mais ainda quando se diz que “escolas regulares que possuam tal orienta¢do inclusiva
constituem os meios mais eficazes de combater atitudes discriminatorias criando-se
comunidades acolhedoras.” (Ibidem, p.1)

Alguns entendem que isso deixa claro a obrigatoriedade dos estudantes Surdos em
escolas regulares e que isto é obrigatoriamente 0 melhor para eles. Entendemos que o
mais importante nesta discussdo seja a parte que menciona a importancia de ser um
ambiente capaz de satisfazer as necessidades do estudante. Cabe lembrar que as
necessidades englobam fatores individuais, mas também culturais e sociais. Assim,

consideramos que néo existe 0 melhor ambiente para o grupo, mas um melhor ambiente

18 Organizacdo das NagGes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura.
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para cada individuo, com condicdes de acolhimento e de educagdo mais adequados as
singularidades e diferengas destes estudantes.

N&o estamos aqui dizendo que as escolas regulares com estudantes Surdos
incluidos nas classes com ouvintes ndo séo bem sucedidas. Entendemos que tudo depende
também de estratégias, realidade do estudante e apoio de toda uma equipe, familia e
demais envolvidos em sua caminhada. Estamos aqui para conhecer a realidade de
estudantes de uma escola especifica de Surdos que por vezes ainda é ameacada de ser
extinta. Caso ainda exista alguma discordancia em torno da relevancia destas para a
formacéo de estudantes Surdos, gostariamos de também percebé-las e minimiza-las. A
propria declaracdo de Salamanca (1994, p. 5) diz que as escolas especiais podem
representar um valioso recurso para o desenvolvimento de escolas inclusivas.

Estudos referentes a Educacdo de Surdos mostram que uma das grandes
dificuldades encontradas ao longo do percurso de aprendizagem do estudante Surdo na
escola, reside no desenvolvimento da linguagem e interagdo no ambito escolar de escolas
inclusivas. O fato mantem-se, ainda que haja intérprete e projetos de aprendizagem de
Libras. E ainda insuficiente na maioria dos casos, pois o Surdo finda ndo se aproximando
de suas questdes culturais.

O desafio de efetivar uma proposta bilingue € um processo em desenvolvimento
na escola especifica de Surdos e mais ainda na escola regular. Por isto também, ainda se
defende a permanéncia de escolas que se dedicam especificamente aos estudantes Surdos.
Por vezes o preparo e tempo de dedicacdo dessas instituicdes é superior ao possivel
dedicado pelas escolas regulares, visto que sdo exclusivamente voltadas para a Educagéo
de Surdos. Isto ndo € uma regra, mas uma realidade.

Em outras realidades externas a uma escola especifica de Surdos, por vezes o
estudante acaba sendo apenas inserido em turmas com ouvintes e o professor, ainda que
com auxilio de intérprete, busca na maioria das vezes, sem sucesso, uma aprendizagem
significativa para este sujeito. Visualizamos casos assim em estudos como o0 apresentado
por Campos (2013). Imagine uma classe com um estudante que ndo domina sua lingua
de comunicacdo, e tem um intérprete que faz traducdo das suas aulas para a lingua que o
estudante ndo domina - ainda que seja a oficial dos Surdos. Sera que a funcéo do intérprete
estara sendo alcancada, por mais bem preparado que ele esteja para realizar a tradugédo?
A politica de inclusdo tem mérito quando pensamos na educacgéo para todos e com todos,

mas o Surdo, assim como 0s demais estudantes, apresenta suas particularidades. Para
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atingirmos avancos e o0s objetivos propostos na Educacdo, precisamos que estas sejam
consideradas no processo educativo.

Escolas com propostas bilingues para Surdos e dedicadas somente aos Surdos s&o
instituicOes de educacdo na qual eles possuem contato com diversos sujeitos da mesma

cultura. O fator cultural delineia também a subjetividade social daquele individuo.
Ao falar em subjetividade social, ndo estamos definindo uma entidade
portadora de caracteristicas universais estaticas, algo dado de uma vez e para
sempre, sendo que estamos definindo o complexo sistema da configuracéo
subjetiva dos diferentes espagos da vida social que, em sua expressdo, se
articulam estreitamente entre si, definindo complexas configuracées subjetivas
na organizacéo social. (Gonzalez Rey, 2003, p. 203).

Acredita-se que seja um potencial diferencial dessas escolas oferecer condigdes
de aprendizagens significativas para os estudantes Surdos pelo fator acessibilidade
linguistica e preparo com metodologias e propostas especificas que englobam a cultura
de tais estudantes. O fato n&o isola a possibilidade de haver experiéncias positivas
também nas escolas de ensino regular, ditas inclusivas.

Na escola de Surdos os funcionarios devem ter necessariamente conhecimento de
Libras. Os mesmos vivenciam o fator cultural com estes estudantes, fazem parte da
comunidade Surda, facilitando um caminhar futuro rumo a inclus&o. Essas escolas trazem
olhar de cunho socioantropoldgico sobre o desenvolvimento do estudante e sobre as
praticas pedagogicas que desenvolvem. Como é bem dito no artigo 22, do Decreto 5626,
especificamente em seu paragrafo 1°, na definicdo referente a educacdo bilingue para

Surdo:

Sao denominadas escolas ou classes de educacéo bilingue aquelas em que a
Libras e a modalidade escrita da Lingua Portuguesa sejam linguas de instrucéo
sinalizadas no desenvolvimento de todo o processo educativo.

Nestas escolas o sujeito Surdo tem contato tanto com a lingua de sua cultura surda
como também com a lingua escrita da cultura ouvinte, de seu pais, em todos os ambientes
da escola. O fato de ter contato direto com seus pares linguisticos faz uma grande
diferenca na formacdo integral, desenvolvimento e aprendizagem do estudante. A
linguagem tem funcédo primordial na vida humana. O homem carrega em si a necessidade
de comunicar-se e por isto a necessidade de construir e acessar simbolos que permitam a
capacidade de usar e perceber um sistema simbélico ligado aos seus sentidos. Desta forma

a linguagem escrita, apresenta funcao social imprescindivel. Ja a linguagem oral tem sua
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relevancia determinada pelas caracteristicas das pessoas que as utilizam, por isto também

a existéncia da linguagem viso-gestual, propria dos Surdos.

El lenguaje es universal en todas las sociedades humanas y es posible debido
a la capacidad pensar simbolicamente del ser humano y a su necesidad de una
comunicacion altamente compleja que se deriva de la interdependencia
humana. Las primeras funciones del lenguaje implican transacciones
interpersonales inmediatas en las que se utiliza la lengua oral. Pero al volverse
la sociedad mas compleja llega uno momento en que se necesita otro tipo de
comunicacién que transcienda el tempo y el espacio. A esto se suma el hecho
de que nuestra capacidad de utilizar y percibir sistema simbolico no esta
limitada a Unico sentido: el oido. De hecho, la lengua escrita es visual, como
también lo es la lengua de sefias de los sordos. Esto demuestra que lo universal
entre los seres humanos es la necesidad de crear y usar lenguaje. La forma que
éste asuma dependera de sus funciones y de crear y de las caracteristicas de las
personas que lo utilicen. (HOCEVAR; CASTILLA; DUHART. apud
SKLIAR, 1999. p. 83)

Aprender a modalidade escrita da lingua portuguesa €, sem duvida, muito
importante na vida do estudante Surdo, visto que é ainda através da lingua majoritéria que
podera ter acesso a diversas oportunidades e informacdes. Mas também, saber a lingua
prépria da cultura a qual faz parte, ainda que minoritaria na sociedade, ndo é dispensavel,
pois para que este possa comunicar-se com outros da mesma cultura e também ouvintes
com conhecimento de Libras se faz indispensavel que compreenda a sua lingua, até
mesmo para ter como possibilidade e base a aprendizagem de outras. Até mesmo para ser
incluso em escolas regulares.

O que estamos apresentando é que precisamos estar atentos as particularidades de
cada sujeito, e até as diferentes condi¢bes de aprendizagem existentes em um mesmo
grupo. Isto inclui estar atentos e pesquisar a relevancia que ambientes de ensino diferentes
podem apresentar. Com base no paragrafo a seguir, proclamado na Declaracdo de
Salamanca (1994), é possivel visualizar a condi¢do da proposta da escola bilingue para
Surdos como uma ideia e concretizacdo favoravel ao estudante, tendo em vista que

necessariamente este precisa ser o foco dos processos educacionais.

[...] toda crianca tem direito fundamental & educacdo, e deve ser dada a
oportunidade de atingir e manter o nivel adequado de aprendizagem; toda
crianga possui caracteristicas, interesses e necessidades de aprendizagem que
sdo Unicas; sistemas educacionais deveriam ser designados e programas
educacionais deveriam ser implementados no sentido de se levar em conta a
vasta diversidade de tais caracteristicas e necessidades [...] (1994, p. 1).

O estudante Surdo necessita de um ambiente que o faca de fato estar incluso no
processo educativo, ndo apenas inserido, mas: ser um estudante que ndo apenas copia as
atividades, mas principalmente as aprende; poder participar de atividades individuais e

coletivas e compreender o assunto estudado; ter acesso a vivéncia do curriculo escolar
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proposto e ser contemplado nas propostas; interagir com seus colegas, professores e
demais funcionérios da instituicdo; fazer parte ativa da escola ao ter aprendizagem
significativa e bons resultados no seu desempenho tanto de aprendizagem quanto do
social; entre outros.

Em toda pratica pedagdgica favoravel a aprendizagens significativas, se faz

necessario considerar o estudante em sua totalidade e ouvi-los.

Ora, os surdos, bem como os estudiosos que defendem a escola especifica para
surdos, ndo querem a criacdo de guetos; querem a criacdo de espacos
garantidos para que o surdo se torne mais rapidamente uma pessoa “bilingue”,
e para tanto, precisa de um ambiente linguistico natural para a aquisicao de sua
primeira lingua, a partir do qual terd condi¢des de desenvolver sua consciéncia
metalinguistica, ampliando as possibilidades de aprendizagem da segunda
lingua. (SA, 2011, p. 22)

O olhar direcionado a identidade/ diversidade, e ndo a homogeneidade, é vital para
isto. Os Surdos tém sua sensibilidade com 0 mundo através das sensacfes visuais, tateis,
olfativas e gustativas. Por isto se faz importante nos permitirmos ouvir outras realidades,

além da majoritaria.

4.2 E possivel pensar em Musica numa escola assim?
Sera que uma escola que enfatiza o dmbito cultural do Surdo pode trabalhar

Mdsica (contetdo), mdsica (momentos com mdsica sem necessariamente ser como
contetdo) ou musicalidade com os estudantes Surdos? Como uma escola especifica de
Surdos vem lidando com a obrigatoriedade da Musica e com a musicalidade de seus
estudantes? O que temos registrado a respeito disto? Sdo estas algumas das perguntas que
foram surgindo ao longo de nossas reflexdes. “As potencialidades de quaisquer estudantes
devem ser estimuladas, sejam surdos ou ouvintes. As comunidades surdas precisam se
fortalecer a fim de romper os muros da ditadura dos ouvintes como modelo Unico na arte
de fazer arte.” (FARIAS; SA, 2011, p. 232).

Apresentamos 0 acesso ao conhecimento acerca de Mdsica como um direito de
todos. Consideramos a forma de apreensdo do mundo de cada estudante, néo
necessariamente com o intuito de que gostem deste ou daquele estilo musical, mas que
possam conhecer e fruir, pois faz parte da sociedade em que vivem. Imagine um Surdo
em uma roda de conversa sobre musica sem entender do que se fala porque nédo foi
oportunizado conhecer sobre o assunto? Sera que os Surdos de uma escola especifica de
Surdos séo barrados deste tipo de reflexdo? Séo perguntas que nos propusemos a refletir

junto a eles.
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O néo gostar de algo precisa ser respeitado. Ninguém é obrigado a amar todas as
disciplinas, como historia, portugués, ciéncias ou outra, mas todos precisamos ser
oportunizados a conhecé-las e vivencia-las em nossos curriculos escolares. Para que haja
oportunidade, é necessario compreender os conceitos contemplados no estudo. Enquanto
professores, torna-se necessario reconhecermos as especificidades presentes na
diversidade dos estudantes, para que possamos desenvolver estratégias capazes de atingir
uma pratica significativa para cada sujeito. Para termos estudantes criticos, precisamos
forma-los para isto, apresentando a realidade — a musica faz parte da vida, por que negar?-
, quebrando possiveis barreiras.

A musica ndo precisa ser encarada como uma ameaca cultural ou dominio de uma
cultura sobre outra. Sera que ainda € vista assim em algum ambiente educacional? Por
mais que um ambiente preze pela manutencgdo das tradi¢Ges culturais de um grupo e que
alguém diga que determinada musica ndo faz parte de tal cultura, abrir horizontes para
assuntos que transcendem nossos habitos pessoais € algo enriquecedor, se for feito com
respeito ao que somos e vivemos.

E assim que conseguimos pensar acerca de misica em escola especifica de Surdos.
Mas e a escola? E os estudantes? E a familia? O que pensam? Os objetivos pedagogicos
precisam levar em consideracdo as caracteristicas bioldgicas dos estudantes, mas também
contemplar as culturais, ndo negando as demais culturas e relacdo com elas. Contemplar
0s aspectos culturais ndo é restringir-se apenas ao que entendo ser minha cultura, ou o
que alguém me disse ser ou ndo ser da minha vida.

O que nos interessa é que este estudante possa ter acesso e esteja tendo uma pratica
e estudo musical significativos, que contribuam para o seu desenvolvimento. A Musica é
obrigatéria e ha boas razbes para isto; se faz importante usufruir. Ndo se trata de
incentivar a insercdo do estudante Surdo como participante meramente ornamental, para
simplesmente cumprir uma obrigatoriedade. Isso ndo € uma prética de inclusdo. A
reflex@o proposta desloca-se do cumprir uma obrigacdo, para o abracar uma possibilidade
benéfica.

As vibragOes sonoras podem ser sentidas pelo corpo do Surdo, mas isso néo o
torna um ouvinte. Incluso ou ndo em classe com ouvintes, aonde quer que o Surdo esteja,
necessita ser entendido como tal nas préaticas pedagogicas. E quando falamos nisto
pensamos em todas as escolas que tém estudantes Surdos, inclusive nas especificas de

Surdos.



98

As pessoas surdas podem perceber o ritmo, a dindmica da musica, o timbre do
cantor, as vibragGes, mas tudo isso tem que ser apresentado num contexto
significativo, ndo num contexto mecénico, dificultoso, obrigatdrio (SA, 2011,
p. 251).

Portanto, ha que se considerar a forma como cada estudante vive, absorve a sua
musicalidade e manifesta a sua sensibilidade. Escolas especificas de Surdos podem pensar
por este angulo e colaborar para ampliar o conhecimento dos estudantes, desenvolvendo
seu potencial. Discordamos da insercdo de estudantes Surdos entre os ouvintes, sem que
tenham a devida atencéo as suas especificidades. Igualmente, discordamos da musica para
Surdos em que os Surdos sejam pensados como ouvintes. Pois, ndo estamos de acordo
com alguma prética de Educacdo Musical meramente ilustrativa e excludente.

Por isso propomos pensar em Mdsica entendendo os estudantes como Surdos.
Kelman (2015) diz que exclusdo pode ser interpretada como um processo dindmico de
calar totalmente ou parcialmente grupos sociais. Que a Mdusica seja a luz das vivéncias

dos estudantes.

A musica na escola ndo pode ser simplesmente ornamental [...], mas deve ser
concebida e praticada a luz da vivéncia das dimensdes estéticas, sonoras,
visuais, plasticas e gestuais, a fim de desenvolver a consciéncia critica dos
valores humanos e encontrar meios de levar os alunos a atuarem como
cidaddos (BRESCIA, 2003, p. 85).

A pedagogia considerada ao se pensar em Musica em uma escola especifica de
Surdos ¢ a do respeito a diferenca, com atencdo e respeito as multiplas culturas. O didlogo
com estudantes Surdos nos possibilita visualizar situagdes extremas, que vao do repddio
a musica, por exemplo, até narrativas acerca de preferéncias musicais. Temos a hipotese
de que a forma como a Mdsica é apresentada ao Surdo pode, por vezes, ser encarada como
uma invasao a sua cultura.

Quando isso ocorre percebemos que estdo envolvidas questdes histérico-culturais
de negacdo a esta arte, vindas até mesmo da comunidade Surda, muitas vezes sem ter
existido previamente um contato com a musica. O despreparo para apresentar a masica
aos Surdos pode ser um vildo que causa o repudio, o preconceito. O ndo gostar pode ser
fruto de uma experiéncia em que a musica foi apresentada desconsiderando a cultura
surda e sem fazer valer meios para atingir e proporcionar contato real do Surdo com a
musica. Também podem ter passado por experiéncias em que a cultura surda foi
considerada, potencialidades e forma de apreensdo de mundo, mas 0s sujeitos ndo

gostaram da arte ao entrar em contato com ela.
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A situacao de Surdos que ndo gostaram de estar em contato com mdasica e fizeram
desta uma verdade universal, também é perigosa. Ndo é para todos os Surdos que a
linguagem musical é algo distante, algo ndo prazeroso, algo que ndo faz parte de suas
vidas. Na realidade o contato e experiéncias musicais ndo sdo iguais para todos, nem
mesmo no grupo de Surdos. Nao seria preciso permitir que cada Surdo pudesse conhecer
para poder tomar suas decisdes? Esta ndo seria uma maneira de pensar a relevancia da
musica em escola especifica para Surdos?

Um Surdo ndo gostar de musica, mas dizer para os demais que isto ndo é para
nenhum Surdo, ndo seria priva-los de uma experiéncia diferente? E preocupante ouvir
que um Surdo ndo gosta de musica porque alguém Ihe disse que musica ndo faz parte de
sua cultura. Muito diferente é ouvir que um Surdo nao gosta porque experimentou e ndo
achou agradavel. Franco (2015) refere-se com propriedade ao significado da construgédo

de distintas subjetividades.

A construcéo da subjetividade do sujeito surdo resulta de todo um processo de
representagdes que Ihe foram impostas de tal forma que se constituiram como
“verdade absoluta”. Os Surdos em sua maioria, ndo questionaram a historia e,
até hoje, sofrem as repercussdes da imagem que foi criada e incorporada a eles.
Ao se deixar “possuir” pela interpretagdo do outro, corre-se 0 risco de deturpar
a subjetividade individual, pois se passa a desacreditar daquilo que se vé e
constréi. Desenvolve-se uma dependéncia exacerbada da visdo do outro que
impede elaborar as proprias concepcoes (p. 39).

Ele pode ndo gostar de masica por alguma particularidade relativa a sua surdez,
ou porgue, ndo gosta de musica ou determinado estilo musical. No entanto, a insatisfacdo
também pode ser decorrente de se querer uma apreciacdo igual tanto para Surdos quanto
para ouvintes.

A presenca da musica na escola especifica de Surdos pode parecer mais uma
imposicdo de algo que ndo faz parte da cultura daqueles estudantes, como se o ouvinte
fosse o padrdo. Por muito tempo a masica foi encarada como algo inexistente na vida do
Surdo, e isso veio sendo trazido ao longo da historia escolar do Surdo. E como algo
construido por geracOes passadas que levou um tempo para ser compreendido de forma
menos rigida na atual realidade do Surdo nessas escolas.

A “experiéncia da surdez potencializa ndo sé a visdo, mas também todo o corpo
do surdo. Levando-o a experimentar as vibracfes de forma até mais intensa que o0s
ouvintes.” (SA, 2011, p. 244). Ha manifestacdes de insatisfagdo por parte dos Surdos
referente a experiéncia tida com a musica? Sim. Alguns Surdos acabam sentindo-se

agredidos em sua cultura, visto que tém a impressdo de que sdo forcados a atropelar suas
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marcas culturais por imposi¢do ouvintista. Ainda mais quando estamos falando de uma
escola em que o fator cultural é predominante e fundamental na construgdo do individuo
Surdo. Nossa investigagcdo propde um olhar mais cauteloso para as redes de significados

que vém constituindo-se historicamente na comunidade surda quando o assunto é musica.

Para sugerir uma aproximacao € preciso reconhecer uma distancia determinada
pelos usos distintos do corpo e das modalidades linguisticas. Os estudantes
surdos usam, preferencialmente, a lingua de sinais, envolvendo o corpo todo,
no ato da comunicagdo. A comunicacdo visuogestual, narracdo do mundo a
partir de uma cultura visual. (LULKIN, 2010, p.41.)

A escola é entendida como parte da realidade daquele estudante e seus principios
também. Diante disto os caminhos educacionais precisam ser adequados conforme o grau
de surdez, experiéncias do estudante e contexto escolar, apresentando possibilidades e
motivos para que se faca acessivel o contetdo.

A cultura surda como diferenca se constitui numa atividade criadora. Simbolos
e préticas jamais conseguidos, jamais aproximados da cultura ouvinte. Ela é
disciplinada por uma forma de acéo e atuacgdo visual. Ser surdo é pertencer a
um mundo de experiéncia visual e ndo auditiva. A afirmagao positiva de que a
cultura surda ndo se mistura a ouvinte parece ser 6bvia. Contudo, as
representagdes sociais acerca da surdez e do surdo, ainda, permeiam o
imaginario de muitas escolas e ocultam socialmente alguns discursos. E
preciso problematizar a afirmacéo de que o surdo seja um usuario da cultura
ouvinte (PERLIN, 2003, p. 56-57).

E também, é preciso cautela para que ndo seja decidido pela equipe escolar se 0
estudante tem o ou ndo direito de conhecer um conteldo. A mdsica faz parte dos
conteddos obrigatorios, estando essa dentro ou ndo da cultura do Surdo, como
conhecimento de mundo se faz importante. O professor da Educacdo Musical para Surdos
precisa estar preparado para adequar estratégias que englobem as necessidades e
diferencas dos estudantes, enfatizando suas potencialidades sem determinar se o que esta
sendo estudado € ou ndo de sua cultura. Isto, quem nos tem que dizer Sdo 0s proprios
estudantes.

Sa (2011) propde pensar uma Educacdo Musical com estratégias que atendam
especificamente as necessidades de Surdos, a fim de que sejam viabilizadas praticas com
aprendizagens significativas, prazerosas e eficazes. A autora questiona enfaticamente a
inclusdo nas aulas de Educacdo Musical restritas apenas a inser¢do da lingua de sinais.
Faz-se necessario dar énfase a outros aspectos, e assim levar em consideracdo as

realidades vivenciadas também na cultura de cada Surdo.

Na realidade, a questdo central ndo é em que espaco os surdos estdo sendo
educados, mas quais sdo as reais oportunidades de aprendizado e quais as
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politicas de significacdo e as oportunidades de participagdo que Ihes estdo
disponiveis. (SA, 2011, p. 249)

Imposi¢des dos ouvintes sobre os Surdos ndo devem acontecer. Para isso, é
importante se levar em consideragédo as capacidades e reais necessidades de cada sujeito.
Os Surdos tém outras maneiras de experimentar a musica. Por ndo ouvirem apenas nao a
experimentam da mesma forma que os ouvintes. A mdsica, por ter em si aspectos
histéricos da humanidade, tem grande relevancia social. Diante desta realidade é
interessante que o Surdo seja oportunizado a conhecé-la, para assim também poder
conhecer as informagdes que estas carregam em si. “E um direito que o surdo tem, caso
assim o queiram” (SA, 2011, p. 251).

Os dialogos existentes acerca das discussfes em torno desta tematica sao
inimeros, visto que existem convergéncias e divergéncias acerca do trabalho de
musicalizagdo realizado com Surdos. Mais que uma questdo de talento, vivenciar a
mausica é algo relacionado a sensibilidade com o mundo e sua apreensdo através da
subjetividade humana. Ha que se considerar, portanto, a forma como cada estudante

vive, desencadeia a sua musicalidade e manifesta a sua sensibilidade.

Usufruir da masica ndo é uma questdo de talento, para as pessoas em geral,
e para a crianga ou o jovem, menos ainda. O ser humano que se desenvolve,
crianca ou adolescente, € essencialmente um mdsico, pois ser masico é, no
fundo, esta sensivel aos sons, é se deixar tocar e envolver pela musica.
(COSTA, 2010 apud BRESCIA, 2003, p.16)

Dentro deste olhar, visando beneficios, a musica precisa estar de fato dentro
das possibilidades historicas e culturais, ter um alcance maior, para que possa gerar
mais avancos no campo humano. Os Surdos consideram sua historicidade e
apresentam através de sua arte, as manifestacdes pertencentes a prépria cultura, mas
ndo significa que ndo possam interagir com outras. As chamadas representacoes
ouvintistas sdo as maneiras como ouvintes compreendem a surdez e os Surdos.
Historicamente trouxe atrasos na Educagdo de Surdos por muitas vezes eles serem
considerados com o olhar ouvintista como pessoas que deveriam tentar viver cada

experiéncia da mesma forma que pessoas ouvintes.

(...) O que fracassou na educacdo dos surdos foram as representacdes
ouvintistas acerca do que é o sujeito surdo, quais sdo os seus direitos
linguisticos e de cidadania, quais sdo as teorias de aprendizagem que refletem
condicBes cognitivas dos surdos, quais as epistemologias do professor ouvinte
na sua aproximac¢do com os alunos surdos, quais sdo 0s mecanismos de
participacdo das comunidades surdas no processo educativo, etc. (SKLIAR,
2010 p.18-19) .
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E preciso considerar que a construcdo simbdlica do Surdo diferencia-se da do
ouvinte. Buscar ensinar masica ou fazer pessoas surdas vivenciarem a musica com
auséncia de significacdo, seria uma agressdo a identidade do sujeito. Faz-se
necessario um olhar redimensionado para as especificidades em relacdo aos processos
de ensino e aprendizagem, em especial as questBes referentes ao ensino de Artes, na
intencgdo de se distanciar da superacdo da deficiéncia. Precisa-se de uma Arte para e com
Surdos que valorize suas potencialidades, seu processo criativo, sua forma de ver, sentir
e apreender o mundo através da cultura e vivéncias das quais fazem parte.

“Conhecer a musica ¢ um direito que o surdo tem, mas compete aos profissionais
da area atrai-los, convencé-los sensibiliza-los, encanté-los. N&o se da assim com toda a
Educagdo?” (SA, 2011, p.251). Mas para isso nos profissionais precisamos de fato
compreender pontos como: a cultura Surda tem suas peculiaridades, bem como cada
subgrupo dentro dessa cultura também e cada microgrupo cultural apresenta suas
especificidades, suas necessidades. Eis ai 0 multiculturalismo.

Para toda e qualquer pratica pedagdgica eficaz, é preciso pensar nisto e ouvir 0s
que estdo vivendo no contexto do qual falamos. Ninguém melhor que os proprios
envolvidos para nos fazer entender a respeito. “A medida que nio se oportuniza ao sujeito
surdo um meio de expressar-se, ele € alijado de seu proprio processo de
desenvolvimento.” (FRANCO, 2014, p.93). Pensando nesse fator que ndo s6 observamos
mas também ouvimos os participantes desta investigacdo e trouxemos suas vozes na

composicao deste trabalho.
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Capitulo 5 - ORGANIZANDO OS ACORDES

5.1 Escolhas no caminho percorrido

Este € o coracdo da pesquisa, o pulsar, que desencadeou o ritmo, melodia e
nuances da cangdo. Apresentamos neste espaco as questdes metodoldgicas delineadas no
decorrer da investigacdo para que o leitor possa entender como a pesquisa foi
desenvolvida. Tendo em vista que “quem ndo esta convicto esta pronto a escutar — € um
permanente aprendiz” (ALVES, 2015, p.105), colocamo-nos aqui como ndo convictos.
Compomos esta cancéo escutando e aprendendo na escuta.

Essa pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica do Centro de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) sob o parecer nimero
71207317.5.0000.5582. Todos os participantes assinaram o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido, bem como o termo de liberag&o para uso de Imagem e Som.

As escolhas descritas a seguir séo um caminho percorrido e considerado aberto
durante o processo. Logo, teve possibilidades de mudancgas, tendo em vista as surpresas
que o caminhar poderia eventualmente nos trazer e trouxe. Surpresas também serdo
descritas aqui ao relacionarem-se com o direcionamento que tivemos na composi¢do
desta can¢do que compreendemos como multicultural. “A compreensao da pesquisa como
fendmeno multicultural pode contribuir para efetivamente tornar a articulacdo ensino-
pesquisa mais impactante na formag¢ao de pesquisa.” (IVENICKI, 2016, p. 38).

Descreveremos assim, nas préximas linhas, como tudo foi feito e o porqué das
escolhas realizadas, tendo em vista o potencial de contribuicdo da descricdo aos leitores,
ndo apenas no entendimento de como chegamos aos resultados, mas a reflexdo

metodolGgica para novas pesquisas.

A escolha de procedimentos ndo depende de um ato mecanico [...] As
escolhas sdo mais complexas, ja que dependem de situagdes especificas
e concretas nas quais é preciso articular diversos tdpicos e dimensdes
de uma prética cujo objetivo central € produzir respostas novas para
problemas e perguntas relacionados com o mundo da necessidade que
envolve a educacdo e a sociedade nas condi¢Bes histéricas de seu
desenvolvimento. (FILHO; GAMBOA, 2013, p. 109).

Nossas aspiracdes e passos sdo o reflexo de como consideramos os fatores que
envolvem o delineamento da pesquisa. Pesquisar € um ato que envolve ndo somente a
subjetividade dos participantes entrevistados, mas também a do pesquisador,

considerando o contexto de insercdo e ainda as possiveis surpresas no caminhar. Foi em
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meio a tais questdes que fizemos nossas escolhas pelos procedimentos realizados neste
caminhar investigativo.

Esta é uma pesquisa qualitativa, por acreditarmos que em educacdo ndo ha
possibilidade de nos determos somente em aspectos quantitativos. A opcdo pela
abordagem qualitativa provém da ideia descrita por autores como Minayo (2010), que
afirma que esta modalidade envolve o universo dos significados, dos motivos, das
aspiracdes, das crencas, dos valores e das atitudes. Considerando isto, trabalhamos nesta
investigacdo um conjunto de fendmenos humanos, compreendendo-os como parte da
realidade social, tendo em vista que o ser humano se diferencia ndo apenas por agir, mas
pensar sobre o que faz e por interpretar suas acdes dentro e a partir da realidade que vive.

Assim, utilizamos uma epistemologia qualitativa, incluindo conceitos de
Gonzélez Rey (1997). Este autor entende a criatividade do pesquisador como ponto muito
evidente e necessario no caminhar das investigacdes, se concretizando em dois principios:
no processo dialdgico da pesquisa e no processo de interpretacdo e construcdo da
informac&o. Conforme apresenta também Coelho (2014), os momentos e instrumentos da
pesquisa podem ser somente sugeridos, visto que ndo se espera um delineamento prévio
de todo o processo ja que, a cada momento o pesquisador (re) constréi a
experiéncia estudada, que ganha novos contornos para seguir em frente, possibilitando
entdo uma defini¢cdo mais acurada dos objetivos da pesquisa, do delineamento do cenério
a ser pesquisado e da contextualizacdo dos instrumentos.

Este € um estudo de caso de cunho etnografico. Conforme Stake (1985), trata-se
de uma decisdo muito mais epistemoldgica que metodoldgica, pois abrange a busca em
entender um caso particular levando em consideracdo o contexto e sua complexidade. A
etnografia € um esquema de pesquisa inicialmente desenvolvido por antrop6logos para
estudar a cultura e a sociedade. Etimologicamente significa descricdo cultural. N&o
realizaremos etnografia, tendo em vista o reconhecimento dos limites que se impdem ao
fazer uma dissertacdo. A etnografia demanda uma imersdo muito mais abrangente do
pesquisador no campo investigado. Em pesquisas educacionais, ha realizagdo de estudos
do tipo etnogréafico, que tém suas particularidades e diferengas quando comparados a

etnografia.

O que se tem feito é uma adaptacédo da etnografia a educagdo, o que me leva a
concluir que fazemos estudos do tipo etnografico e nao etnografia no seu
sentido estrito. [...] faz uso das técnicas que tradicionalmente s&o associadas a
etnografia, ou seja, a observagdo participante, a entrevista intensiva e a analise
de documentos (ANDRE, 1995, p. 28)
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O metodo utilizado foi o histérico dialético. Ao eleger a dialética, consideramos
que “as coisas ndo sdo analisadas na qualidade de objetos fixos, mas em movimento:
nenhuma coisa estd "acabada”, encontrando-se sempre em vias de se transformar,
desenvolver; o fim de um processo ¢ sempre o comeco de outro”. (LAKATOS;
MARCONI, 2003, p.101). Sobre o carater historico, consideramos que este “preenche os
vazios dos fatos e acontecimentos, apoiando-se em um tempo, mesmo que artificialmente
reconstruido, que assegura a percepcdo da continuidade e do entrelacamento dos
fenomenos.” (LAKATOS; MARCONI, 2003, p.106).

Nosso olhar é composto por uma perspectiva sociocultural construtivista do
desenvolvimento humano, tendo em vista que a cultura ndo é estatica e ndo determina
linearmente o desenvolvimento humano. Sobre esta perspectiva, trazemos a contribuicao

de Madureira e Branco (2005, p.91), ao explicarem que:

Apesar da consciéncia das dificuldades inerentes a qualquer definigdo, de
forma didatica definimos a perspectiva sociocultural construtivista como uma
perspectiva teorica, inserida no contexto das correntes sociogenéticas, que
busca, por meio da sintese criativa das contribuices da psicologia histérico-
cultural de Vygotsky e colaboradores e do construtivismo piagetiano (a partir
da énfase no papel ativo do sujeito no seu desenvolvimento), compreender o
desenvolvimento humano como fenémeno dindmico e complexo.

Juntamente a isso, a presente pesquisa qualitativa, de cunho etnogréafico, tem como
principio epistemoldgico o enfoque histérico dialético, tendo uma abordagem
interpretativa sociocultural construtivista. Os primeiros capitulos (1, 2, 3 e 4)
compreenderam a fundamentacéo tedrico-metodoldgica da pesquisa. Os proximos (5, 6 e
7) serdo dedicados a apresentacdo dos resultados e analise dos mesmos. Tanto para a etapa
de pesquisa bibliografica, quanto na ida ao campo de investigacao, tivemos critérios para
nossas acoes. Iniciamos com a realizacdo de um levantamento acerca de pesquisas sobre
a tematica que investigamos: musicalidade de Surdos no contexto escolar. O estudo
bibliogréafico aconteceu ao longo de todo o percurso, mas de forma mais enfatica antes da
ida ao campo.

O levantamento de trabalhos na plataforma da CAPES?®, consistiu na verificagio

dos titulos dos trabalhos através da busca pelas palavras chaves “surdo, surdos, masica e

19 Coordenagéo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior. “O Catalogo de Teses e Dissertagoes da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) € um sistema de busca
bibliografica, que redne registros desde 1987. Possui como referéncia a Portaria n® 13/2006, que instituiu a
divulgacdo digital das teses e dissertacBes produzidas pelos programas de doutorado e mestrado
reconhecidos.” http://www.capes.gov.br/acessoainformacao/perguntas-frequentes/periodicos/3571-como-
funciona-o-banco-de-teses. Em: 13/02/2016.



106

musicalidade”, leitura dos resumos dos trabalhos (alguns disponiveis na plataforma
Sucupira e outros nas bibliotecas online de universidades brasileiras), identificacdo dos
programas de pds-graduacao aos quais estavam vinculadas as producdes, classificacdo da
area de conhecimento, formacdo dos pesquisadores, ano de publicacdo e instituicdo.
Todos os graficos e quadros que serdo apresentados no capitulo 1 sdo referentes a busca
realizada nesta plataforma.

A musicalidade dos Surdos no contexto escolar especifico para Surdos foi a
delimitacdo dada no foco pesquisado. Para alcancar a busca com maior precisdo optamos
por partir de uma apresentacdo mais ampla das pesquisas sobre musica com Surdos
disponiveis no banco de dados averiguado, e em seguida filtramos os trabalhos que
refletem aspectos escolares da musica no curriculo escolar dos estudantes Surdos. Para
filtrar os resultados relacionados ao contexto escolar, foram realizadas leituras mais
criteriosas dos trabalhos, adentrando em dados registrados até mesmo além dos resumos
de cada trabalho. Percorremos os capitulos de alguns, para averiguar, por exemplo, o local
de pesquisa e a perspectiva de inclusdo referente ao lugar da investigacdo. Apos isto

partimos para a proxima fase: o trabalho de campo.

O trabalho de campo permite a aproximacéao do pesquisador da realidade sobre
a qual formulou uma pergunta, mas também estabelecer uma interacdo com os
atores que conformam a realidade e, assim constroem um conhecimento
empirico importantissimo para quem faz pesquisa social. (MINAYO;
GOMES, 2015, p.61)

Neste momento foram realizados: anélise de documentos da escola, entrevistas
semi-estruturadas e observacdo, em busca da presenca da musica nas realizacdes e/ou
proposta da instituicdo e identificacdo de tracos de musicalidade nos estudantes.
Apropriados destes instrumentos realizamos a triangulacdo dos dados no momento da
anélise, apoiados em conceitos da teoria da subjetividade (GONZALEZ REY, 1996) e
multiculturalismo (IVENICKI, 2016). Sobre a triangulacéo, Ivenicki (Idem) nos diz que,
além dos critérios tipicos de rigor nas pesquisas, na metodologia qualitativa deve-se
utilizar no minimo trés instrumentos de coleta de dados. E uma tentativa de assegurar
profundidade nos fenémenos da investigacdo. Aqui optamos por: observacdo, analise
documental e entrevistas semi-estruturadas. Mais adiante detalharemos estas escolhas.
Temos nogdo que esta decisdo nos distancia dos procedimentos da teoria qualitativa
indicada por Gonzélez Rey (1996), fator que ndo modifica termos a teoria da

subjetividade (REY, 1996) como basilar em diversos pontos conceituais e de analise.

O objetivo da coleta e da andlise de dados, portanto, deve ser o de
apreender varios dos elementos presentes em determinadas situacdes
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interativas, buscando analisar os varios significados e sentidos que se
destacam na situagdo, para as varias pessoas participantes do processo,
acompanhando ainda seus movimentos de transformacéo e procurando
interpretar os processos pelos quais as significacbes emergem.
(AMORIM; SILVA; ROSETTI-FERREIRA, 2004, p. 30).

Os participantes entrevistados na pesquisa foram estudantes, professores,
responsaveis pelos estudantes, pedagogos e diretor de uma escola publica do Estado do
Amazonas. Esta instituicdo se dedica exclusivamente ao ensino de estudantes Surdos, por
isto intitula-se escola especifica de Surdos. A mesma tem reconhecimento nacional como
uma das poucas escolas bilingues de Surdos do pais.

Todos os professores dos estudantes entrevistados foram convidados a participar
das entrevistas, assim como as duas pedagogas da instituicdo, diretora e responsaveis
pelos estudantes. Esses também participaram, para que pudéssemos obter fragmentos da
constituicdo subjetiva musical dos estudantes aléem da escola. Acreditarmos que a relacdes
extraescolares influenciam diretamente as intraescolares. Os estudantes selecionados
pertenciam a duas turmas de nono ano da escola que nos referiremos com o nome ficticio
de Orquestra Anathallis Manausesis.

Os critérios de inclusdo utilizados para a escolha das turmas foram: o
desenvolvimento linguistico mais avancado, com isto a possibilidade de darem respostas
mais completas, e, um tempo maior como estudantes dessa escola, permitindo um
conhecimento de como a musica veio se fazendo presente ao longo de outros anos de
vivéncia na instituicdo. A autonomia nas decisfes, devido a faixa etaria, também foi
considerada. A principio a pesquisa ficaria restrita a uma turma. Porém, quando
chegamos a instituicédo, as duas turmas referentes ao ano almejado (9° ano) ja haviam sido
aglutinadas em apenas uma sala em decorréncia das demandas da escola. Tal fato fez ficar
inviavel desconsiderar alguns estudantes das relacdes e construgdes de sentidos que iam
se delineando no processo investigativo. Desta forma os estudantes das duas turmas foram
incluidos na pesquisa.

As entrevistas com os participantes Surdos contaram com a colaboracdo de
intérpretes de Libras que também sdo professores instituicdo. A medida foi planejada e
executada a fim de que o pesquisador pudesse deter-se com exclusividade e maior tempo
aos registros e analise dos dados. Além do tempo ser otimizado, a presenca dos intérpretes
conferiu maior precisdo e qualidade a interpretacdo das falas, por ja terem maior

familiaridade com os sinais daquele grupo especifico de estudantes.
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Mesmo com o auxilio na interpretagdo, em todos os momentos que gqueriamos
interferir ou perguntar algo aos participantes, foi solicitado ao intérprete ou explicitado
pela prépria pesquisadora em lingua de sinais. O conhecimento bésico de Libras permitiu
acompanharmos em lingua de sinais as perguntas e respostas também na analise dos
videos. Assim, ndo nos detivemos apenas no que estava sendo traduzido pelos
profissionais; questionamos e dialogamos em torno da traducéo.

Os resultados obtidos foram considerados tendo em vista a Gtica da cultura Surda
e da lingua de sinais, que ¢ uma lingua de modalidade visuo-espacial. Ao considerar as
singularidades dos participantes Surdos, foi utilizado também o recurso de video para
colaborar com anélise mais cautelosa das respostas. A analise dos dados foi feita com
inspiracdo em alguns principios propostos na anélise microgenética, com sua vinculagéo
com a matriz histérico-cultural, explanados por Goes (2000, p.15) ao nos dizer que:

Essa anélise ndo é micro porque se refere a curta duracdo dos eventos, mas sim
por ser orientada para minucias indiciais — dai resulta a necessidade de recortes
num tempo que tende a ser restrito. E genética no sentido de ser historica, por
focalizar o movimento durante processos e relacionar condicdes passadas e
presentes, tentando explorar aquilo que, no presente, estd impregnado de
projecdo futura. E genética, como sociogenética, por buscar relacionar os
eventos singulares com outros planos da cultura, das praticas sociais, dos
discursos circulantes, das esferas institucionais.

Na anélise nos apropriamos de principios basicos trabalhados nos conceitos de
Gonzélez Rey (2005) em relacdo a producdo do conhecimento. Assim, entendemo-lo
CcOmo um processo construtivo-interpretativo, com o singular como instancia legitima
dessa producdo e tudo isto como um processo dialdgico. Descreveremos mais detalhes do
processo afim de que possam ter mais possibilidade de mergulho no contexto desta

investigacao.

5.2 A escola da pesquisa
Esta € uma escola de referéncia em Educacédo de Surdos no Amazonas. Recebeu

diversos prémios ao longo de sua trajetoria, dentre eles: Prémio Gestdo Escolar — 3° lugar
em 2007 e 2008 e 1° lugar em 2009. E uma instituicio associada & UNESCO -
Organizacdo das Nacbes Unidas e certificada pela 1SO 9001. Ja recebeu o prémio
Qualidade Amazonas e foi homenageada pela Assembleia Legislativa do Amazonas pelo
trabalho que desenvolve aos/com Surdos do Estado.

Localizada na zona urbana de Manaus, a instituicdo escolar da pesquisa esta
inserida em uma comunidade centrada em um dos mais antigos bairros da cidade e que

abriga 0 maior nimero de moradores migrantes nordestinos. A escola funcionou até 2016
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em uma antiga residéncia desta localidade, adaptada para atender as necessidades de
escola. Ainda em 2016 foi solicitada a retirada da instituicdo daquele ambiente e, com
isto, surgiram algumas dificuldades e outras foram acentuadas.

Aquele prédio tinha uma estrutura que possibilitava a concretizacdo dos projetos
que a escola se propusera fazer, observados nos documentos da mesma, e ficava
localizado em &rea de melhor acesso aos estudantes. Ap6s a mudanca, as atividades
ficaram restritas e cresceu o indice de alunos transferidos. A redugdo de um espago apenas
com salas e pouquissima estrutura restringiu bastante o trabalho e possibilidades de
realizacédo e continuidade em alguns projetos da escola, como a festa julina: momento em
que os estudantes ensaiavam géneros musicais distintos e se apresentavam, tendo
envolvimento forte de toda a comunidade Surda da capital.

A comunidade Surda manauense fez mobiliza¢es em busca do retorno ao prédio
anterior e destaca sempre nesses eventos relevancia que uma escola especifica de Surdos
tem aos Surdos. A escola foi criada pelo decreto n°. 6331 de 13 de maio de 1982. As
atividades escolares foram iniciadas com 150 alunos matriculados, na faixa etaria de 4 a
25 anos, nos turnos matutino, vespertino e noturno. A escola é administrada pela
Secretaria de Educacdo do Estado do Amazonas — SEDUC. Desde 1982, data de sua
criacdo, mudou-se cinco vezes de prédio até chegar, em 2016, ao atual, como um
complexo de uma escola especial.

O patrono da escola foi escolhido pelos seus méritos de educador em escolas da
rede pablica e particular de ensino. Era Bacharel em ciéncias e letras, trabalhou no interior
do Estado em varias localidades como: Paricatuba, Janauaca, Séo José do Amatari,
Codajés, Terra Caida e Xiborema. Em 1922 foi removido para Manaus onde exerceu o
magistério na Escola Regimental da Policia Militar, Escola Preparatéria, Escola Normal,
Colégio Dom Bosco e Escola Comercial Rui Barbosa. Lecionava Geografia e Histéria do
Brasil e da civilizacdo. O respeitado professor nasceu em Portugal no dia 25 de janeiro
de 1890, porém foi registrado como cidad&o brasileiro. Faleceu aos 79 anos no dia 17 de
outubro de 1969.

Documentos da escola informam que em 2015 haviam 153 alunos matriculados
nos turnos matutino e vespertino. O turno matutino tinha 59 alunos do 1° ao 5° ano do
Ensino Fundamental, e o turno vespertino contava com 94 alunos do 6° ao 9° ano Ensino
Fundamental. Sua estrutura pedagdgica e administrativa € composta de uma gestora, duas

pedagogas, 37 professores (dois Surdos), e 12 servidores.
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A escola é regida por preceitos legais que regulamentam o funcionamento do
ensino no pais, como a Lei de Diretrizes e Bases 9394/96. H& no Brasil pouquissimas
escolas que se configuram como esta, enquanto uma instituicdo especifica para
atendimento de estudantes surdos. Tem como parametro de pratica de ensino a Lei 10.
436/ 202 e 0 Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de 2005, o qual prevé: “§ 1° Sdo
denominadas escolas ou classes de educacdo bilingue aquelas em que a Libras e a
modalidade escrita da Lingua Portuguesa sdo linguas de instrucdo utilizadas no
desenvolvimento de todo o processo educativo”. Neste sentido, com a finalidade de
atender as especificidades linguisticas, identitarias e culturais da pessoa Surda, a escola
oferece uma proposta bilingue, tendo como Lingua 1 a Lingua Brasileira de Sinais e como
Lingua 2 a Lingua Portuguesa na modalidade escrita.

5.3 Ida a instituicédo da pesquisa
Durante 180 dias foi realizado o trabalho de dialogo, observacéo, escuta e reflexdo

do/no campo da pesquisa. O adentrar na escola foi antecedido por convite, apresentacédo
e explicacBes prévias em reunido com a diretora da escola. Na ida ao encontro inicial,
com a carta de apresentacdo e pedido de autorizacdo formalizada, nos foi concedido o
apoio e permisséo para a realizacéo de todos os procedimentos propostos e indicados nos
documentos posteriormente assinados pelos participantes envolvidos. Todas as etapas e
procedimentos foram esclarecidos e concordados com e pelos participantes.

A luta por um espaco préprio foi uma realidade observada na pesquisa, tanto em
documentos quanto nas falas dos participantes. Estar em um espaco reduzido foi situagédo
apresentada desde o principio como forte limitador na realizacéo das atividades da escola,
visto que algumas voltadas a musica inclusive, anteriormente a esta mudanca fisica
aconteciam de forma mais ampla. Isto foi dito pela direcdo da escola e corroborado por
professores, estudantes, demais profissionais e responsaveis dos estudantes, ao longo das
entrevistas e observacfes desta pesquisa.

Agora em 2018, a escola em comunhdo com pais, professores e estudantes
conseguiu liminar do Ministério Publico para retornar ao mesmo prédio onde esteve
durante tantos anos. Houve uma movimentacdo grande juntamente a comunidade Surda
na audiéncia para tratar do assunto. A audiéncia final decretou que a instituicao retornara
para o prédio em que esteve até 2016. Segundo o documento desta concessdo, sera feita

uma reforma no prédio antes dele ser (re)ocupado pela escola.
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Até o final da pesquisa esta mudanga ainda ndo tinha acontecido, mas estamos
acompanhando a situacdo também agora com maior envolvimento na causa. A escola,
referéncia em Educacdo de Surdos, se mostrou ativa politicamente frente as lutas e
conquistas dos Surdos, defendendo a cultura e identidade Surda. As escolhas tomadas
pela direcdo sdo informacdes relevantes para nossa pesquisa, por trata-se de um estudo
cultural.

A mudanca de localizagdo ocasionou a limitacdo para realizacdo de eventos e a
desisténcia de muitos estudantes. Mesmo a escola sendo referéncia em Educagdo de
Surdos, devido a localizagéo ser um tanto distante para locomog¢éo por meio de transporte
publico, muitos pais optaram com pesar por retirar seus filhos da instituicdo. Antes, além
de haver farta possibilidade de transporte, ser um prédio préximo ao centro da cidade, 0s
estudantes tinham o espaco somente deles, incluindo a quadra de esportes propria - fator
que foi apresentado como uma grande perda para continuidade em projetos e eventos da

escola.

5.4 A necessidade no caminhar: Além da escola
A escola ndo foi o Unico lugar da pesquisa. No caminhar investigativo nos

deparamos com a necessidade de ir além do espaco fisico escolar, tanto em observacdes
como em entrevistas. Alguns eventos do calendario escolar que contemplavam a
musicalidade dos estudantes foram realizados em espacos externos a instituicdo. Como
estes momentos também fizeram parte das observacgdes, se fez necessario incluir tais
espacos também como locais desta pesquisa. Foram eles: area externa do Teatro
Amazonas e areas especificas de outras trés escolas da Secretaria de Educacdo. Todos
esses espacos foram considerados no estudo.

Para conseguir realizar entrevistas com alguns responsaveis que comunicaram nao
poder comparecer a escola, houve deslocamento da pesquisadora até suas residéncias.
Também para que uma das estudantes (com comprometimentos mentais) pudesse ser
entrevistada de forma tranquila e sem pressa para responder aos questionamentos, apés
observacao e conversa com a responsavel, tambem foi necessario o deslocamento para

que a entrevista ocorresse na residéncia da estudante.

5.5 Vozes: Observagdes, documentos e entrevistas
Observagoes
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As observacdes foram realizadas antes das entrevistas e na escola aconteceram
em mais de um ambiente: nas salas de aulas das turmas, no refeitério, corredor e quadra.
Sobre a quadra utilizada, que era o ambiente de maior realizacdo de atividades
envolvendo masica: esta por vezes ndo podia ser aproveitada por fazer parte da escola
especial Flor da Pele?®. A quadra s6 podia ser emprestada para a escola de Surdos quando

ndo havia outra atividade da escola especial no mesmo horério.

qQuadro 4 - Momentos de observagdes da pesquisa na escola
especifica de Surdos e em outros ambientes

Confraternizacéo - 3h Refeitério da escola Maio

Aniversario da escola

Em classe — aulas e 120h Sala de aula da escola Maio - Junho

momentos entre as aulas

Acolhida diaria dos 5h Patio/corredor da escola Maio — Junho

estudantes
(10min/acolhida)

Aulas de Educacéo Fisica 10h Quadra de esportes  Maio — Novembro

compartilhada com a escola
(60 min/ aula)

Dia das maes 2h Refeitério da escola Maio

Bingo Dancante P&tio maior da escola

especial em que a escola em

(Desfile, dj, danca, 4h . L. Junho
questdo esta inserida

apresentacdes)
Desfile de abertura dos Em outra escola da mesma Junho
jogos interescolares da Secretaria de Educacéo

4h
Secretaria de Educacéo

20 Flor da pele é uma musica de Zeca Baleiro que trata da sensibilidade nas relagdes humanas. A expressdo
a flor da pele nos remete a estar com as emocdes exaltadas. Por esse motivo, escolhemos dar este nome
(ficticio) a escola de Educacdo Especial, por acolher (dentro de suas possibilidades) a Escola Especifica de
Surdos, 0 que expressou muita sensibilidade entre ambas ao longo da pesquisa.



Ensaios - Festa Julina

Evento em prol da Festa

Julina

Festa Julina

Ensaios para
apresentagdo externa no
dia dedicado a Educagéo

Especial

Amostra de artes no dia
dedicado a Educacéo

Especial

Ensaio para a marcha

civica de 7 de setembro

Confraternizacdo - Dia

do estudante

- Na sala de aula:

8h

2h

2h

4h

1h

3h

Quadra de esportes

compartilhada com a escola

Quadra de esportes

compartilhada com a escola

Quadra de esportes

compartilhada com a escola

Refeitdrio da escola

Area externa do Teatro
Amazonas — Largo Séo

Sebastido

Quadra de esportes

compartilhada com a escola

Refeitdrio da escola

Fonte: Elaborado pela autora
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Junho — Julho

Junho

Julho

Agosto

Agosto

Setembro

Outubro

O primeiro contato com os estudantes foi em classe. Ali iniciamos a etapa de

observacao. A pedagoga do turno vespertino e a diretora da instituicdo me conduziram

até a sala e la explicaram a turma sobre a minha chegada e permanéncia com eles por

algum tempo desde aquele momento. Foi breve e esclarecedor: palavras de apoio que

fizeram um diferencial positivo no andamento.

Em seguida agradeci a recepc¢do aconchegante dos estudantes e equipe, destaquei

novamente a importancia de cada um na pesquisa, pedi permissao e apoio nas etapas.

Falei ainda brevemente que no primeiro momento, caso aceitassem participar, eu ficaria

junto a eles em classe fazendo algumas anotagfes para a pesquisa. Entendemos que neste

caminhar € bom explicarmos a razao das a¢Oes para que os participantes ndo fiquem por

muito tempo com possiveis comportamentos engessados ou amedrontados diante do

pesquisador.
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Com o apoio e aceites, devidamente registrados nos Termos de Assentimento e
Consentimento, frisando sempre que podiam ficar tranquilos porque eu n&o estaria
avaliando-os nem repassando e ou divulgando alguma informagéo ou registro sem
autorizacdo. Em todo o processo esse didlogo constante foi parceiro da pesquisa. Em todas
as observacdes na classe fiz registros escritos em um diario de bordo, e somente introduzi
as cameras filmadoras e fotograficas apds conversa e apresentacdo das cadmeras aos
estudantes. Convidei-os a manusea-las por algum tempo, para entenderem que tudo seria
feito com respeito a cultura Surda e que ndo precisariam ficar tdo assustados com as

novidades ali presentes.

- Em eventos do calendario escolar:

Como o espaco da Escola Orquestra Anathalis Manausesis estava reduzido, alguns
eventos foram realizados nos ambientes destinados apenas a Escola Flor da Pele e em
outras institui¢cdes da mesma Secretaria de Educacdo, que também cederam espacos para
arealizacdo de momentos da instituicdo pesquisada. Foi possivel notar que, mesmo diante
dos empecilhos que apareceram ao longo da pesquisa, a equipe sempre criou alternativas
para participar do que foi proposto.

Alguns dos eventos, em que acompanhei os estudantes e professores, foram
realizados em turnos diferentes dos de aula dos estudantes da pesquisa, como: abertura
dos jogos escolares, apresentacdo artistica na area externa do Teatro Amazonas no dia
dedicado as pessoas com necessidades especiais, festa julina, bingo dancante e a cantata
natalina. Todos os citados anteriormente também ndo aconteceram no espaco da Escola
Flor da Pele, mas permitiram observacfes em torno da tematica musicalidade nos
estudantes, bem como também notar o tratamento e olhar sobre tal questdo pelos

profissionais envolvidos nos contextos.

Dados documentais

- Projeto Politico Pedagdgico - PPP

O Projeto Politico Pedagdgico da Escola foi reelaborado em 2015, com o objetivo
de atender a realidade e diretrizes atuais, conforme relato da dire¢do escolar. No ano de
2017 sua reformulacdo estava sendo realizada. Esse processo parte de observagdes e
reflexdes da equipe escolar, debatidas em reunides contemplando proposta curricular

apresentada a Secretaria de Educacdo, a cada dois anos. A elaboragdo da nova proposta
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aponta para um curriculo com aprofundamento maior em questdes referentes a propria

cultura e identidade Surda dos estudantes da escola.

- Fichas dos Estudantes

Nos arquivos da secretaria da Escola Anathalis Manausesis conseguimos ter
acesso também as pastas de documentos de todos os estudantes, com dados de cunho
pedagogico e clinico. Nelas existiam fichas de acompanhamento do desenvolvimento de
cada estudante, apresentando como se deu ao longo dos anos em cada disciplina. Além
de apresentar também: ficha com dados da surdez, encaminhamento do estudante para a

escola e laudos médicos.

- Arquivos de eventos e projetos
A Escola apresenta um banco de registros rico em fotografias e videos de
eventos. Tivemos acesso a este material, que foi enriquecedor para podermos
conhecer um pouco acerca dos projetos e eventos que foram desenvolvidos ao longo
dos anos nesta instituicdo e se a musica esteve de alguma forma presente neste trajeto.
Outro tipo de registro foram 0s proprios projetos que a escola tem documentado: ha

cadernos explicativos dos projetos. Muitos deles renderam prémios a instituicao.

Quadro 5 - Momentos musicais que aconteceram além das observacdes do
pesquisador, mas foram percebidos no banco de registros (fotos e videos)
do ano de 2017 da escola especifica de Surdos da pesquisa

Eventos Més do acontecimento

Marcha civica com utilizacao de Setembro
instrumentos musicais — Dia da

Independéncia
(Desfile em ruas da cidade)

Marcha civica com utilizagéo de Setembro

instrumento — Dia da Independéncia

(Desfile no samb6dromo)
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Danca no dia de abertura da copa de Outubro
futebol de Surdos do Estado

Cantata Natalina Dezembro

Fonte: Elaborado pela autora

Entrevistas

Destacamos que a subjetividade social da escola estd perpassada pela
subjetividade social de outros espacos sociais. Dessa forma, a subjetividade
social de uma escola especifica expressa sentidos e significados oriundos da
sociedade de uma forma mais ampla, como a familia, a religido e outros
espacos institucionais. (BEZERRA, p.58)

Tendo em vista tal aspecto, as entrevistas foram realizadas de forma individual com
quatro grupos de participantes, pensando também em espacos além da institui¢do escola.
Ao todo foram 36 pessoas entrevistadas: 14 Surdos e 22 ouvintes. Para efeito de

organizacao e colaboracdo as analises, dividimos os participantes em quatro grupos.

Quadro 6 - Realizag¢iio das entrevistas com o grupo “a” da
ipe de gestao escolar (Realizadas em junho de 2017

Cip6 Imbé 27min
Cocar de Jurema 55min
Jagube 30min

Fonte: Elaborado pela autora

Quadro 7 - Realizagio das entrevistas com o grupo “b” da
esquisa — professores (Realizadas entre junho e setembro de 2017
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Bengué Lingua Inglesa 32min
Jodo Brandim Lingua Brasileira de Sinais 51min
Concha lilas Ensino Religioso 31min
Flor de Nana Artes 1h10min
Campainha Ciéncias 40min
Heliconia Educagdo Fisica 55min
Lilas da Mata Geografia 33min
Mimo Historia 50min
Rainha Lingua Portuguesa 2h42min
Rutinha Matemética 50min
Xangd da Mata Lingua Portuguesa 40min

Fonte: Elaborado pela autora

Quadro 8 - Realizag¢io das entrevistas com o grupo “c”
da pesquisa - responsaveis pelos estudantes

Kea C (parente de d6 maior) Residéncia do responsavel
Kea D (parente de ré maior) Escola da pesquisa 30min

Kea E (parente de mi maior) Escola da pesquisa 20min

Kea F (parente de f& maior) Residéncia do responsavel 35min
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Kea B (parente de si maior) Escola da pesquisa 25min
Kea Cm (parente de dé menor) Escola da pesquisa 14min
Kea Dm (parente de ré menor) Escola da pesquisa 22min
Kea Em (parente de mi menor) Escola da pesquisa 23min
Kea Fm (parente de f& menor) Escola da pesquisa 17min
Kea Gm (parente de sol menor) Escola da pesquisa 16min

Fonte: Elaborado pela autora

Quadro 9 - Realizac¢iio das entrevistas com o grupo “d” da
esquisa — estudantes (Realizadas entre junho e setembro de 2017

C (d6 maior) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 1h16min
D (ré maior) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 1h5min
E (mi maior) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 2h29min
F (f& maior) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 1h13min
G (sol maior) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 1h5min
A (14 maior) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 56min
B (si maior) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 1h2min
Cm (d6 menor) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 51min
Dm (ré menor) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 1h33min
Em (mi menor) Residéncia do estudante 1h27min
Fm (f& menor) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 1h28min
Gm (sol menor) Escola Orquestra Anathalis Manausesis 1h20min

Fonte: Elaborado pela autora
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Para preservar as identidades utilizamo-nos de nomes ficticios a todos o0s
participantes, conforme compromisso estabelecido com o Comité de Etica do
CFCH/UFRJ. Aos estudantes, mantendo a alusdo do trabalho como se fosse uma cancéo,
foram nomeados como acordes musicais. Assim como 0s acordes musicais em suas
formagdes contemplam notas, entendemos que cada estudante que compde a cancao,
como acordes, com o0s demais também apresentam suas singularidades e pontos em
comum. Esta foi a relacdo estabelecida nos nomes escolhidos. Outro fator na escolha
deve-se a relevancia de cada acorde a composicao de uma cancdo, associando com 0 quéo
fundamental cada estudante foi no processo desta pesquisa. Compreendemos que sem
qualquer um dos acordes, esta nem se quer seria uma mesma cangdo. Para nomear 0s
responsaveis usamos um termo do vocabulério indigena Ked, que significa parente
(familia), seguido do nome da cada estudante pelo qual o entrevistado é responsavel.

Quanto aos nomes escolhidos para os professores e gestdo escolar, foram pensados a
partir de plantas amazo6nicas, mantendo tracos da identidade dessa investigacdo. Para 0s
professores selecionamos arbustos e sub-arbustos, por essas serem plantas que “Trazem
sinais do passado e armazenam a capacidade de suportar as transformag¢des.”?! Todas, s30
espécies que se desenvolvem na mata virgem amazonica. Segundo a mesma fonte os
arbustos e sub-arbustos “Formam a base de sustentagdo, atuando conjuntamente com as
raizes de todas as arvores da floresta. Elas ajudam a suportar, nos planos mais densos, a
transformagao que vem dos planos mais elevados.”. Foi pensando nessas descri¢cdes que
as elegemos. Para a equipe de gestdo, mantemos a mesma linha de reflexéo e escolhemos
cipos. Esses, conforme a fonte em nota, acionam o fluxo das energias e conecta os canais

de comunicagéo.

- Grupo a: Gestéo escolar

Neste grupo, diretora, pedagoga do turno matutino e pedagoga do turno vespertino,
foram entrevistadas, todas ouvintes. A ideia inicial era fazer entrevista apenas com a
diretora da escola e pedagoga do turno vespertino, visto que os estudantes da pesquisa
estudam somente neste turno. Contudo, tendo a disposicao, apoio e conhecimento escolar

tambem da pedagoga do contra turno, aliado a vivéncia da mesma em outros anos

2L www. floraisdaamazonia.com.br
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escolares com alguns dos estudantes que participaram da pesquisa, optamos por realizar

a entrevista com as trés profissionais.

- Grupo b: Professores

Inicialmente convidamos os professores que atuavam com o0s estudantes sujeitos da
investigacdo, logo, os professores do nono ano das seguintes disciplinas: Artes, Libras,
Lingua Portuguesa, Educacédo Fisica, Matematica, Historia, Ciéncias, Geografia, Ensino
Religioso e Lingua Inglesa. Houve apresentacdo coletiva da pesquisa em reunido e
esclarecimento de duvidas metodologicas. A acolhida a pesquisa foi muito fervorosa e
animada. Foi possivel notar, desde o principio, uma confianca na realizacéo e apoio que
foram essenciais no percurso.

Assim, foram entrevistados dois professores Surdos e nove ouvintes. Apenas um
dos profissionais convidados ndo foi entrevistado, por decisdo do mesmo. Em
contrapartida outros da escola, entendendo a relevancia da pesquisa, mesmo nédo tendo
recebido o convite inicial pediram para fazer parte dos entrevistados. A direcdo tentou
diversas vezes, sem ter éxito, marcar uma entrevista com a profissional que ao longo do
tempo da investigacdo vinha relatando que estava sem tempo, mas aceitava ser
entrevistada em outro momento.

J& nos altimos dias de entrevistas a direcdo foi comunicada pela prépria professora
gue na verdade ela apenas ndo gostaria de participar da pesquisa. Assim nos foi repassado.
Lamentamos a noticia considerando o potencial de colaboracdo de cada profissional
selecionado, e demos sequéncia sem a participacdo da mesma.

Notamos que a direcdo ndo mediu esfor¢os para que todos participassem, mas
respeitamos cada profissional convidado e entendemos que pesquisar € algo que precisa
de abertura, disponibilidade e consentimento de todos os envolvidos. Mesmo com a nédo
participacao do professor, tivemos a disposicao outra professora da mesma disciplina que
também ja foi professora dos estudantes da pesquisa em momentos posteriores na escola,
inclusive no mesmo ano da pesquisa.

Esta investigacdo, antes de chegar na etapa de ida a escola, j& era esperada por
profissionais que fazem parte da equipe de docentes da instituicdo. A divulgacdo desta
pesquisa nas participacdes que tivemos em congressos e apresentacfes de trabalhos

derivadas desta ja antecipavam a chegada da investigacdo no Estado. Em redes sociais 22

22 pjgina dedicada a temadtica Musicalidade de Surdos, criada pela autora deste trabalho:

@musicalidadesdosSurdos - Comunidade no facebook.
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e anais de eventos, resultados parciais foram também divulgados. Isto fez com que alguns
professores procurassem a pesquisadora para solicitar participar. Com a demanda,
abrimos espaco para um destes profissionais, tendo em vista o seu envolvimento histérico
com a tematica, escola e estudantes participantes desta investigacdo: a professora de Artes

até inicio do ano de 2017.

- Grupo c: Responsaveis dos estudantes

Todos os participantes deste grupo s@o ouvintes. Antes de realizar as entrevistas com
os estudantes fizemos reunido individual com cada um dos responsaveis pelos estudantes,
a fim de explicar o propdésito da pesquisa, relevancia e pedir permisséo para a participacao
de seus filhos. Estendemos o convite também aos responséveis, por 0s considerarmos
altamente importantes para compreendermos melhor aspectos ligados a musicalidade de
cada estudante participante. Foi possivel realizar entrevista com dez dos doze
responsaveis. Dessas, sete foram feitas na escola e trés nas residéncias dos mesmos, ao

alegarem indisponibilidade/dificuldade para comparecimento na escola.

- Grupo d: Estudantes

Os estudantes entrevistados foram todos das duas turmas de nono ano da escola.
Neste grupo a principio seriam 11 entrevistados. Por arranjo didatico, como ja citado, as
turmas foram agrupadas em uma Unica classe antes do inicio da investigacdo. Esse fator
fez com que fosse viabilizada a pesquisa com todos. No caminho tivemos uma agradavel
surpresa: na metade da fase de observacdo chegou um novo estudante de nono ano para
a Escola. Antes mesmo de pensarmos em convida-lo para participar da pesquisa, 0
estudante se interessou pela tematica e nos pediu para participar.

Assim, foram entrevistados doze estudantes, cada um com singulares
potencialidades, experiéncias individuais e sociais. A faixa etaria dos mesmos variou de
15a35anos. A idade avancada de alguns se justifica pela retencédo escolar em decorréncia
do ritmo diferenciado na aprendizagem de trés estudantes com comprometimentos

mentais, atestados por laudo médico.
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I11 - A CANCAO: Chorus
Eis que chega 0 momento de mergulharmos no que construimos com e sobre 0s

participantes da e na realidade pesquisada. Nesta sessdo trazemos o delineado do estudo
no campo da pesquisa, contemplando triangulacéo de dados e olhares acerca dos e pelos
participantes. Nem sempre 0 que pensam acerca do que gostamos ou Vvivenciamos
coincide com o que de fato é ou consideramos ser a respeito do outro. Assim, iniciamos
apresentando uma auto caracterizacdo dos estudantes. Perceber 0os mesmos somente
apartir do que tecemos nas entrevistas com 0s responsaveis e equipe pedagogica
(professores, pedagogos e diretor), ou do que interpretamos nas observacGes e também
daquilo que encontramos na analise documental, ndo nos permitiria ter o olhar de como
esses sujeitos, os estudantes Surdos, se véem e percebem o que os cerca. Fazemos desta
uma oportunidade de darmos voz aos protagonista desta composicdo pelas perspectivas
que 0S Mesmos Nos apresentaram sobre o outro e sobre si.

Ter um porta-voz acerca de qualquer assunto, quando ndo se tem a vozZ, tem
uma essencial importancia, mas expressar a nossa realidade apartir do que sentimos e
entendemos é ponto favoravel a bons resultados no contexto de aprendizagem. Com isto
entedemos que trazer as falas dos estudantes Surdos acerca de si € permitir que tenhamos
também uma perspectiva de auto caracterizagdo dos mesmos, de como percebem a
realidade, pelo olhar de quem € protagonista da sua prorpia realidade — o proprio Surdo.
Assim damos destaque nos proximos capitulos a voz dos que consideramos ter mais
propriedade sobre a vivéncia pesquisada: os prorprios sujeitos Surdos da investigacao.

A subjetividade de cada sujeito é fator potencial para avancos nas reflexdes em
torno de musicalidade de Surdos. Trazemos olhares dos proprios estudantes sobre
experiéncias e olhares acerca de si e do que os cercam, a fim de conhecermos-los um
tanto mais. Dentre estudantes participantes tivemos alguns com comprometimentos
mentais, foram eles: Dm e Am. Outro participante, Gm, tem paralisia cerebral. Este,
apesar de ter necessitado de um tempo maior que 0s demais estudantes para chegar ao

nono ano, tem esse fator ocasionado pela grande dificuldade motora e nédo por

23 N3o estreitamos o conceito de voz apenas ao som produzido pelo ser humano por meio das cordas
vocais. Consideramos aqui como voz dos Surdos a Lingua de Sinais. Referimo-nos a voz como a
possibilidade, meio de passar ideias, compreensdes e visées de mundo.
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comprometimento a nivel mental. Conseguimos notar questées como essa principalmente
nas entrevistas.

A logica apresentada nas respostas esclareceu comprometimentos existentes nos
estudantes Dm e Am. Um exemplo é: Por vezes em uma mesma pergunta o estudante
repetia a mesma frase consecutivamente ou ainda ficou repetindo a pergunta sem dar
resposta. Nesses casos reformulamos de acordo com o que fomos observando nas
coeréncias das respostas até obtermos seguranca dos entrevistados nas afirmaces.. Por
isto, caminhamos concedendo quando necessario um tempo maior no dialogo entre
pesquisador (em parceria com o intérprete) e entrevistado, por vezes com indas e vindas
na mesma questéo, considerando o tempo e desenvolvimento cognitivo de cada crianca.
Ainda que tenham alguns com maiores limitagdes, compreendemos todos os participantes
como seres potenciais e singulares (e sdao). Em momento algum entendemos que suas
singularidades pudessem justificar eventual negacdo de suas vozes. Vejam as

caracterizacgdes nos quadros seguintes:



C (d6 maior)

D (ré maior)

17 anos

18 anos

Quadro 10 - Quem somos nds os estudantes Surdos? (Auto caracterizagéo dos estudantes da pesquisa)

“Nao nasci
completamente Surdo. Eu
sentia que eu escutava um
pouco do lado direito, do
lado esquerdo ndo. Eu
percebia iSSO nas

conversas.”

“Nasci sem ouvir de um
lado e depois aconteceu
um acidente e fiquei sem

escutar dos dois lados.”

“Sou Surdo. Eu no
sei. Eu acho que sou

meio a meio.”

“Eu sou Surda.”

“Na escola de
Surdos é que
passei a ter
contato com a
Libras. Antes eu

nao sabia nada.”

“Sei Libras.
Agora, aqui na
escola, eu

aprendo mais.”

Usa aparelho auditivo

Nunca usou

- Classe com ouvintes

em escola regular

- Classe de Surdos em

escola regular

- Classe com ouvintes 5 anos

em escola regular

- Escola com Surdos

no Para
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“S6 Surdo. Nada.”

“De deficiéncia tenho
problema no olho e na

perna.”



E (mi maior)

F (f& maior)

17 anos

15 anos

“Nao ouco desde que eu
nasci. Depois minha mée
ainda tentou fazer que eu
usasse aparelho. Mas eu

ndo quis continuar;”

“Minha mae sempre quis
que eu usasse aparelho.
Pra talvez ela me chamar

e vé se eu escutava.”

“Eu

diagnosticada com surdez

nao fui

assim que nasci. Depois,

“Eu sou Surdo! Acho
que os dois. Na
verdade eu sou Surdo

mesmo.”

“Eu sou Surdo e acho
bom, é um prazer.
Sinto-me bem em ser
Surdo.”

“Surdo?

Deficiente Auditivo?

Sim.

’

Sim.

“Eu sempre
preferi a Libras.
E muito melhor

pra mim.”

“Eu

muito,

agradeco

porque

Usou

“Ja  usei  aparelho
auditivo. Doia muito a
minha cabeca. Al eu

deixei: abandonei.”

“Quando eu comecei a

usar o aparelho eu

pensei que eu fosse
ouvir detalhes,
palavras.”

“O aparelho ele vai me
ajudar em que? Eu ndo

consegui perceber.”

“Acabou a bateria,
compramos de novo,
mas quando acabou de
novo, ndo compramos

mais.”

Nunca usou

- Somente na escola
especifica de Surdos

da pesquisa

“Comecei em 2005 a
estudar aqui. Tinha
muito Surdo. Fiquei

surpreso.”

“Nunca estudei em
inclusiva. E
dificil a

relagdo, as vezes tem

escola
muito
muita fofoca. Com
Surdo é muito melhor,

a interagdo, né?”

-Classe com ouvintes

em escola regular

11 anos.

(Desde cinco
anos de
idade.)

5 anos (Desde

0 quinto ano)
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“Eu sou somente Surdo

mesmo.”

“No passado eu

perguntei da minha
mae: Eu sou s6 Surdo
mesmo desde que eu
nasci ou tenho algum
problema ou doeng¢a?
Ela disse que ndo tenho

deficiéncia.”

“Complicagdes, ndo.

Somente sou Surda.”



G (sol

maior)

16 anos

com mais ou menos um
ano, minha mae se
questionou. Porque que

eu ndo respondia?”’

“Antes, minha mée
falava comigo
temporalizado, eu ainda
escutava um pouquinho,
eu sentia, do lado
esquerdo, do lado direito
ndo, nada, nada. Com o
tempo passou e eu fui

perdendo total.”

“Eu sou Surdo completo
de um lado, e do outro

ouco um pouquinho.”

“Eu sou Surdo, é meu
direito, pertence a

2

mim.

aqui eu conheci
a Libras.”

“Nao sabia nada
de Lingua de
Sinais.  Minha
avd me trouxe
pra cd. Eu era
calado, até que
os professores
me ensinaram a
Libras.”

Nunca usou

“Antes aceitei outra
escola, e tinha
problemas porque ndo

tinha intérpretes.”

“A escola ndo tinha
intérpretes, so gestos.
Eu achava que ndo

aprendia nada.”

- Escola s6 de Surdos 6 anos
voltada para
oralizacdo.

“N3o tinha Libras. S6

oralizar.”
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“S6 Surdo.”



A (la maior)

B (si maior)

Cm (dé

menor)

Dm (ré

menor)

16 anos

19 anos

22 anos

21 anos

“Perdi a audicéo por volta

de dois anos de idade.”

“Eu ja nasci Surdo.”

“Eu ougo um pouquinho,

ndo nasci Surda. ”

“Quando eu nasci tive
problemas: fiquei em
uma incubadora. Foi,
fiquei no hospital usando
uns aparelhos. Eu fiquei
doente, tive

complicacdo.”

“Do meu lado esquerdo

eu escuto um pouquinho,

“Sou Surdo.”

“Sou deficiente

auditivo.”

“Nao sou deficiente,
sou s6 Surdo.”

“Considero-me
Surda, escuto um
pouquinho mas ndo

falo.”

“Sou Surdo.”

“BEu  sei um
pouco de leitura
labial e Libras.”

“Sem Libras eu
nédo entendia
nada, as pessoas
falavam, euerao

deficiente.

“Estou
aprendendo
agora. Sei

pouco.”

“Conheco e uso

a Libras.”

Nunca usou

Nunca usou

Nunca usou

Nunca usou

-Classe com ouvintes

em escola regular
(Durante um ano)

- Escola de Surdos
com ouvintes

incluidos.

- Somente na escola
especifica de Surdos

da pesquisa.

“S6 estudei com

Surdos, desde 2006.”
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4 anos “Sou s6 Surdo, Surdo
total.”
4 anos “S6 Surdo. Nio tenho
deficiéncia.”
1 ano “Sou s6 Surda.”
11 anos “Ndo possuo outra

necessidade especial, sO

a surdez.”



Em (mi

menor)

Fm (fa

menor)

27 anos

15 anos

mas ndo consigo definir o

barulho.”

“Nasci Surda, mas ou¢o
um pouco do lado

esquerdo.”

“Minha mie que sabe se
j& nasci Surdo. Ela era
ouvinte e meus irmaos
também. Eu nunca

perguntei. Ela morreu.”

“Sou Surda.”

“Eu penso que sou

Surdo.”

“Sei Libras.”

“Estou
aprendendo
Libras aqui na

escola.”

Nunca usou

Nunca usou

- Classe com ouvintes

em escola regular

- Classe com ouvintes

em escola regular

“Antes estudava no
interior do Amazonas,
com ouvintes, numa
escola de inclusdo na
cidade de Tefé. Era
apenas eu de Surdo na
escola toda, e ndo

tinha intérprete.”

“S6 tinha eu de
Surdo, as professoras
falavam muito e eu

nao entendia.”

13 anos

Dois anos nao

consecutivos

“Morei um ano
aqui na cidade,
voltei pro
interior, e
agora retornei

a cidade.
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“De deficiéncia, nada.

Sou somente Surda.”

“Sou apenas Surdo, ndo

tenho deficiéncia.”



Gm (sol
menor)

35 anos

“Nasci Surda.”

“Eu tenho outro jeito,

mas ndo sei explicar.”

“Eu sou deficiente e
Surda.

escutar pouca coisa de

Consigo

um lado do ouvido
como o barulho de um

carro ou um grito.”

“Sei um pouco Nunca usou

de Libras.”

Fonte: Elaborado pela autora

Quadro 11 - Caracterizacao dos professores participantes da

- Somente na escola
especifica de Surdos
da pesquisa.

18 anos

(Desde 17

anos)
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“Eu tenho outra
complicagdo, mas eu
ndo sei 0 nome. As
vezes eu choro por ser

assim.”
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Bengué

Joao

Brandim

Concha
lilas

Flor de

Nana

Campainha

Heliconia

Lilas da

Mata

Mimo

Lingua Inglesa

Lingua Brasileira

de Sinais

Ensino Religioso

Artes

Ciéncias

Educacéo Fisica

Geografia

Historia

Graduacgdo em Lingua Inglesa

Pdés-graduagdo em Docéncia do Ensino Superior

Graduagdo em Pedagogia
Curso em Letras Libras

Pds-graduacdo em Letras Libras

Graduacgdo em Pedagogia

Pds-graduacdo em Letras Libras

Graduacgdo em Pedagogia

Pés-graduagdo em Educacédo Especial

Graduada em Ciéncias Bioldgicas

Participou de cursos na area da Surdez

Graduada em Educagcdo Fisica

Pés-graduacdo em Educacédo Especial

Graduada em Geografia

Pds-graduagdo em Letras Libras

Graduagdo em Historia

Pds-graduagdo em Docéncia do Ensino Superior

4 anos

8 anos

13 anos

29 anos

9 anos

35 anos

10 anos

4 anos

4 anos

8 anos

8 anos

19 anos

9 anos

35 anos

10 anos

2 anos

Nao

Sim

Sim

Nao



Rainha

Rutinha

Xang6 da
Mata

Lingua

Portuguesa

Matematica

Lingua
Portuguesa e
intérprete da

escola

Pés-graduacdo em Letras Libras

Graduada em Lingua Portuguesa 2 anos

Mestranda em Linguistica

Graduacgdo em Matematica 13 anos

Especializacio em Educagdo Matematica

Formado em Pedagogia 9 anos
Participou de cursos relacionados a letras libras e

interpretagéo

Fonte: Elaborado pela autora

2 anos

6 anos

3 meses

131



132

Quadro 12 - Caracterizacdo dos membros da gestao: dois pedagogos e um diretor

Cip6 Imbé e Graduaglo em Pedagogia, com habilitagdo em Orientacdo Educacional e Supervisdo Escolar 36 anos 35 anos

e Especializacdo em Educacéo Especial
e Duas especializagdes em Gestdo Escolar

e Especializacdo em Libras

Cocar de e Graduagdo em Licenciatura Plena em Pedagogia 8 anos 6 anos
Jurema e Especializacdo em Educacdo Especial e Libras
Jagube e Normal Superior 26 anos 26 anos

o  Pds-Graduacao em Libras

Fonte: Elaborado pela autora
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Kea de C (parente de d6 maior)

Kea de D (parente de ré maior)

Kea de E (parente de mi maior)
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Quadro 13 - Caracterizacéo dos responsaveis por estudantes que participaram das entrevistas

Mae

Maée

Mae

“Eu vejo que ele tem sim uma deficiéncia
auditiva, mas nada que o comprometa a
realizar aquilo que ele deseja. Ele é muito
inteligente, muito dedicado naquilo que

ele faz.”

“Ela ¢ deficiente, porque eu tive rubéola e

ela nasceu com essa deficiéncia auditiva.”

“Surdo e deficiente auditivo pra mim € o

mesmo.”

“Quando fiquei gravida eu tive rubéola, peguei rubéola do meu filho menor. A médica
falou que havia um risco, dele nascer Surdo, ou até mesmo com outras deficiéncias. Ela
me passou um exame, que naquela época demorava em torno de trés meses pra sair 0
resultado. Quando eu soube o resultado, eu ja estava com quatro meses de gravida, ai eu

disse: Nao, eu ndo vou tirar. Uma médica até propds.”

“Quando ele nasceu, com um tempinho a gente percebeu que realmente ele tinha essa

perda auditiva. Os barulhos ndo incomodavam.”

“Ela tem problema de coordenacdo motora também, e descobri um dia desses que ela
ndo enxerga. Ela s6 se queixava de que nao enxergava bem, mas o médico disse que ela
é cega desde que nasceu. Descobri ha pouco tempo e fiquei muito triste, mas ela aceita

isso desde que ela nasceu. Ela ¢ muito decidida.”

“E Surdo de nascenca. Surdo de um lado, e um pouco do outro.”




Kea de F (parente de fa maior)

Ked de B (parente de si maior)

Keé de Cm (parente de d6

menor)

Kea de Dm (parente de ré

menor)

Tiaque criaa

estudante

Irmé que cria

0 estudante

“Pra mim é o mesmo: Surdo ou deficiente

auditivo.”

“Ele é Surdo, eu acho.”
“Ele tem a deficiéncia.”

“Eu ndo sei nem te explicar isso. Ja teve
uma pessoa que me fez essa pergunta
também: foi uma fonoaudiéloga. Vocé

acha que ele é deficiente?”

“N&o sei nem te falar, se estou falando
certo. Se eu estiver errado, pelo amor de
Deus... Mas, eu acho que ele é deficiente

auditivo, eu acho.”

“Deficiente auditiva e Surda.”

“Ele é deficiente auditivo, que a

mesma coisa que Surdo.”
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“Temos somente ela de Surda na familia. Nasceu com sete meses, ficou na maternidade
por volta de 20 dias, e hoje mora conosco (tias bioldgicas). Teve o diagnostico de Surdez

aos dois anos.”

“Quando era bebezinho, até sete meses, eu achava que ele ouvia. Quando ele pegou uma
guedinha da rede, desde ai ele ficou uma secrecdo no ouvido. Ai fui fazer exame nele e

ja deu a surdez.”

“Ele ouve um pouquinho, do lado direito.”

“Ela ficou Surda depois: com trés anos.”

“Ela comegou a estudar e pegou meningite.”

“Ele adquiriu a surdez. N&o é que ele nasceu Surdo. Com trés meses ele teve meningite,

foi através da doenga que ele adquiriu a Surdez.”



Kea de Em (parente de mi

menor)

Kea de Fm (parente de fa

menor)

Kea de Gm (parente de sol

menor)

Tia

Pai

Tia que criaa

estudante
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“Ele tem perda total.”

“Pra mim seria a mesma coisa.” “Ela nasceu surda, a mde na gravidez teve rubéola.”
“Acho que ¢ a mesma coisa.” “Nao nasceu Surdo. Foi meningite que ele pegou, quando era pequenininho, com dois
anos.”

“Quando ele era pequenininho morava comigo, comigo e com minha mée. La em Coari,
ai ele estava todo bonitinho, falava tudinho: papai, mamae,...”

“A mée dele morava em Tefé. Em determinado momento ele foi visitar a mée e pegou
meningite.”

Deficiente auditivo “Quando minha filha nasceu, ela ja ndo escutava.”

“Q surdo, eu acho que o surdo € aquele,
gue perde a audigdo quando ja nasceu,

minha filha ja nasceu surda.”

Fonte: Elaborado pela autora
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Capitulo 6: A PRESENCA DA MUSICA NA VIDA DOS ESTUDANTES

Os resultados desta pesquisa apontaram para a existéncia de fruicdo da
musicalidade na vida dos estudantes Surdos, notada nas observacgdes, entrevistas e
documentos analisados. Foi possivel perceber alguns detalhes destacados por estudantes
Surdos sobre a apreciagdo musical, como a atengdo a movimentos e a existéncia de
discriminacdo na percep¢ao dos sons de intrumentos: “Eu gosto muito do balance da
capoeira. E algo que me atrai. Gosto também daquela batida do berimbau.” (Estudante C,
2017).

Além disto, a mUsica para os estudantes ficou perceptivel ndo somente no discurso
dos mesmos, mas também demos espaco e aten¢do a olhares em torno desses, traduzidos,
por exemplo, em apontamentos dos responsaveis acerca de episddios ocorridos em seus
lares: “Ele me mostra musica no celular dele e participa de todas as festas.” (Kéa Fm,
2017). O mesmo responsavel apresentou também o interesse do estudante em questdo
pela tematica nas conversas em familia: “Ele fica perguntando: Que musica ¢é essa que o
cantor da televiséo esta cantando?”.

Sera se 0 estudante ndo teria vontade de aprender a respeito? O responsavel de
Dm (2017) disse acreditar que o estudante ndo tem interesse em mausica e que a musica
para Surdos é dificil porque ele s6 sente a vibracdo. J& o estudante Dm (2017) nos
apresentou algumas recordacdes e vontades em tonro de intrumentos, dentre elas:
“Lembro da bateria. Eu gosto, ¢ muito vibrante, tenho vontade de tocar.” E chegou no

~ %

assunto “violao” relantando o seguinte: “Violdo tem as notas, eu vi alguém tocando e
cantando, mas eu nado escutei nada, fiquei curioso. Tenho vontade de entender.”Partindo
de frases como essa, notamos a importancia de pedir a opnido dos Surdos para conhecer
necessidades e vontades dos mesmos, e buscar incentivar os responsaveis a um dialogo a
respeito de tematicas que sdo de cunho social com os estudantes, como é a musica. E
mais que isso: ouvir e buscar meios de fazer acontecer. A respeito disso, notamos

episddios curiosos na fala de responsaveis, como o seguinte:

Ele falou que queria aprender a tocar um intrumento, mas néo sei qual.
Ele ndo especificou, s6 pediu pra eu matricular na aula de misica. Faz
tempo. Acabei ndo matriculando e ela ndo falou mais a respeito. (Kéa
de D, 2017).

O relato nos fez refletir acerca do potencial e desejos dos Surdos: Até que ponto

podemos limitar o potencial de um estudante quando ndo consideramos seus pedidos
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musicais? A responsavel do fragmento anterior disse que esse fato se deu ha algum tempo.
Na entrevista desta pesquisa o0 estudante ainda manifestou ter interesse em aprender a
tocar. Mas até quando ele vai conseguir manter essa vontade se ndo for escutada e
incentivada?

Onze dos doze estudantes citaram ter interesse em algum instrumento. Indicamos
no quadro a seguir os intrumentos apontados como aqueles que os estudantes gostariam
de aprender a tocar caso tivessem a chance de ter um profisional para ensina-los a

respeito:

Quadro 14 - Instrumentos indicados pelos estudantes como preferéncias acerca de seus anseios na
aprendizagem musical

C (d6 maior) Bateria Observava a bateria, quando mais jovem, na igreja. Disse ter
sentido as vibragcfes desse instrumento e se identificado com
elas e com 0s movimentos executados pelo instrumentista.

D (ré maior) Violino Falou ter visto em uma apresentacéo no teatro e desde entdo
tem essa vontade, por considerar um instrumento muito
bonito.

E (mi maior) Piano Conheceu vérias pessoas que ja tocaram esse instrumento e

entdo passou a ter vontade de tocar também, por achar
interessante tocar nas teclas.

F (f& maior) Teclado ou violdo  Tocou teclado por muito tempo. Aprendeu sozinho, mas
gostaria de retomar. Ja tentou aprender tocar violdo, mas ndo
conseguiu. Tém os dois instrumentos em casa.

G (sol maior) Flauta ou violdo  Disse ndo ter tanto interesse, mas se tivesse que escolher algo
para aprender, seria a flauta ou o violdo. Somente se tivesse
um bom professor pra ensinar.

A (14 maior) Nao citou Este é o estudante que ja tocou tamborim em uma escola de
samba da cidade, mas despois de trés anos resolveu ndo mais
tocar.

B (si maior) Guitarra Muito fa de heavy metal, possivelmente inspirado em seus

artistas favoritos, o estudante seguiu a mesma linha de
pensamento na escolha de possivel instrumento para
aprender. Disse também se interessar por bateria.



Cm (dé menor)

Dm (ré menor)

Em (mi menor)

Fm (fa menor)

Gm (sol menor)

ou bateria
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Bateria Relatou se sentir muito emocionado quando teve

oportunidade de observar e sentir a bateria. Por isto se for
para aprender algo, deseja que seja esse instrumento.

Flauta Citou apenas que deseja aprender flauta porque acha

divertida a ideia de assoprar e ter sons com o sopro.

Flauta Explica que tem interesse por ter um namorado que toca

flauta e manda video tocando flauta pra ela.

Viol&o, teclado  N&o definiu um que mais tem vontade. Explicou que esses

trés sdo suas opgdes caso algum dia tenha oportunidade de
ter alguém que possa ensina-lo.

Bateria Nunca tocou nesse instrumento, mas ja teve oportunidade de

vé-lo pessoalmente e ficou com vontade de aprender.

Fonte: Elaborado pela autora

Podemos observar com o quadro acima que 0 Surdo ao mesmo tempo em que

caminha coberto de duvidas, relatados em seus discursos durante a pesquisa, traz também

vontade de experienciar musica. E isso se deu conforme as experiéncias dos estudantes,

que sdo o0 que constroem suas subjetividades. Vejamos o caso seguinte:

Se eu pudesse escolher um instrumento, escolheria piano. Porque eu
acho legal. Meu avé tocava um pouquinho. Tenho um vizinho que toca.
Conheci outras pessoas que tocam também. Acho que deve ser legal
passar o dedo naquelas teclas. Uma vez fiz isso e a mulher brigou: Ei,
ndo pode passar o dedo ai! Eu s6 queria tocar e sentir. Mas naquele dia
eu ndo senti nada. Acho que foi fraco o som. (Estudante E, 2017)

Em certos casos notamos estudantes que foram além das vontades musicais e

conseguiram alcancé-las, como: o estudante A — que atualmente ndo mais demonstrou

vontade em tocar algum instrumento, mas ja tocou tamborim; estudante B — ja atuou como

dj em festas; estudante Dm - desenvolve coreografias de hip hop para apresentacéo solo;

estudante F — tocava teclado e ja frequentou aulas de violdo e Fm — faz parte de um grupo

de danca da igreja e danca em shows como membro desse grupo de dancarinos. Vejamos

0 que diz um desses acerca de sua experiéncia:

Quando eu tinha dez anos, tocava tamborim. Participava de ensaios em
uma escola de samba. Acho muito legal o tamborim. Meu amigo me
convidou e fui. Gostei muito. Mas como eu errava um pouco nao quis
mais continuar. Era legal o tamborim, eu sentia a vibracdo. No comeco
foi legal, eu até pensei em ganhar dinheiro tocando. Eu fiquei no grupo
durante trés anos, mas depois eu parei. Eu tocava no desfile de carnaval
da cidade, no sambdédromo e em eventos. (Estudante Am, 2017)

Ao pensar nas representacOes acerca da musicalidade desse estudante observamos

na pesquisa que a mesma vem passando por vezes talvez despercebida, ou sem muita

atencdo, em seus ambientes de contrucdo de subjetividades. Atengédo esta que ele talvez
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gostaria, conforme expressa em suas falas que seguem o discurso anterior. O responsavel
do mesmo ndo participou da entrevista por alegar falta de tempo durante toda a
investigacdo, mas o proprio estudante explicitou seu sentimento em relacdo a como tém

sido considerados seus anseios musicais em casa:

Eu tocava com ouvintes. A minha familia nem ia ver. Tinha outras
pessoas, mas minha familia ndo. O tamborim era meu, mas em casa
ninguém perguntava nada. Sabiam para onde eu ia, mas ndo falavam
nada. S6 os amigos da escola que me incentivavam.

[...] Os meus irmdos ouvem mdsica, eu sinto a vibracdo e percebo que
estdo ouvindo. Me convidam pra ouvir mas eu ndo gosto. (Ibidem)

Na fala nos pareceu forte o relato de frustacdo em relagdo ao apoio e
companhamento familiar do estudante. Foi possivel notar ainda o distanciamento nédo
apenas no ambito citado pelo estudante, mas também em parte da equipe de professores
na entrevista, diferentemente da equipe de gestdo, que o citou como estudante
participativo em momentos musicais da escola. No entanto, nenhum membro da equipe
pedagdgica apontou saber sobre a experiéncia do estudante como instrumentista,
aparentando também desconhecimento em torno de suas aptiddes musicais.Vejamos

alguns dos relatos:
Esse estudante ndo gosta muito de atividade de socializacdo. (Heliconia,
2017)
Né&o participei de atividades musicais com ele. (Campainha, 2017)
Nada muito relevante. (Rainha, 2017)
Era o mais “perguntador”, querendo saber qual era o cantor, qual era o
ritmo. Me perguntei de onde ele conhece essas questdes de musica. E
um universo que ndo sou tdo conhecedora a respeito dele.[...] (Mimo,
2017).
Situacdes parecidas foram percebidas em relacdo a outros estudantes, fato que nos
faz sentir a necessidade de haver maior didlogo e atencdo acerca das vontades e
experiéncias musicais de cada estudante também na escola. Sugerimos assim realizacdo
de momento com sondagem musical, para que possamos ter um ponto de partida mais
consistente nos estudos acerca de musica e nas realizacdes que englobam a musicalidade
dos estudantes.

Imaginem as possibilidades que um estudante como A poderia ter usufruido se
fosse identificado com todas as suas reais experiéncias e conhecimentos em torno de
musica. Muitos dos estudantes disseram ter muita vontade de conhecer um Surdo que toca
algum instrumento musical, e em alguns casos até acreditam que ndo é possivel.

Imaginem tais estudantes sabendo que ha musicos em suas proprias turmas da escola?
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“Ainda ndo vi Surdos masicos, mas eu gostaria de conhecer. Até agora eu s presenciei
ouvintes. Um homem na bateria por exemplo, mas ele ndo era Surdo.” (estudante F,
2017). Esse relato nos mostra o desconhecimento também acerca dos relatos entre 0s
préprios estudantes.

O interesse pelos instrumentos por vezes ndo é observado pelos responsavel,
como nos apontaram as entrevistas. Mas em alguns casos ainda que ndo seja uma
realidade de aprendizagem incentivada, como no caso do estudante Dm (2017), sdo
vontades identificadas: “Ele queria aprender a tocar flauta. La em casa tem uma flauta e
ele sempre ficava assoprando.”(Kéae de Dm, 2017). Observar também se faz importante.
A mesma vontade relatou o estudante em questdo durante sua entrevista: “Eu queria
aprender flauta, pois acho legal assoprar o instrumento.” Confirmando assim o que disse
ter observado seu responsavel.

Além de percebermos a identificacdo do interesse do estudante pelo responsavel,
conseguimos notar também uma memoria visual quando em suas observagdes esteve
atento ao funcionamento de um instrumento e descreveu que na composicdo existe a
execucdo das notas. “Eu vi alguém tocando violdo e percebi que faziam os mesmos
movimentos em ordem.” (Estudante Dm, 2017). Advertimos que o mesmo se referiu a
percepgao sonora com o intrumento de corda violdo como uma realizagdo distante de sua
percepcao tatil (vibracdes). Fica com isto o alerta para pensarmos que no estudo de
instrumentos com sons baixos com estudantes Surdos, faz-se relevante proporcionar um
amplificador e aproximacao para que o estudante tenha maiores possibilidades de sentir
a musica. Talvez se Dm tivesse encostado suas maos no corpo do violdo na sua
experiéncia citada, conseguisse perceber vibraces originadas pelo instrumento que é
também percussivo, mas que em longa distancia ficam com vibragdes inalcansaveis a
percepcao corporal.

Sem excecdo, 0s estudantes disseram sentir a musica por meio das vibragdes e
alguns citaram percebé-la visualmente também na observagéo de movimentos executados
em dangas e nos movimentos feitos. Podemos assim apreender a presenca da
musicalidade ndo apenas quando o assunto é instrumento, mas também nos registros

acerca de danga. Sobre isto, nos apresenta o estudante E (2017):

Tenho musica no meu celular. Acho relaxante sentir as vibragoes.
Coloco o fone de ouvido quando estou no meu quarto, para relaxar.][...]
Tenho também videos de dancas, porque eu acho legal os movimentos,
acho divertido.
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Outros estudantes também disseram que colocam mdusica para relaxar e que as
vibra¢cBes muito contribuem para isso. Nesta pratica observa-se por meio da percepcao
corporal o alcance das vibragdes e também a captacdo visual dos movimentos. Vejam
como as vibragdes sdo relatadas por G (2017): “Percebo a batida, as vezes vibra até a
casa.” A percepcao tatil ¢ destacada na percep¢ao da musica. H4 Surdos que demonstram
conseguir perceber distingdes na percepcdo dos sons e entender razdes de porque néo
conseguimos senti-lo sempre: “Som ¢é vibragdo. As vezes eu sinto um pouco, ¢ forte, fraco
porque as vezes estdao longe, outras perto... Eu sinto.” (Estudante D, 2017).

Também sobre tal questdo, indicou Dm (2017): “A batida eu sinto quando
aumenta o volume principalmente”. No mesmo caminho o Estudante Fm (2017) nos
indicou como percebe a musica: “Eu percebo pelo meu tato.” Vimos respostas similares
nas demais entrevistas, que reafirmam que os Surdos sentem os sons pela pele e tem
consciéncia disto, tendo ideia também de que existem diferencas na percep¢do dos sons
devido a componentes como o volume e alcance de propagacao das ondas sonoras.

Ainda sobre percepcao, agora mais que sonora mas também musical, um excerto
do estudante F (2017) nos ajuda a refletir sobre outra questdo trazida ja em outros
momentos deste trabalho, que € a percep¢do da voz pelos estudantes Surdos: “Nao sei
explicar o cantor, eu so sinto a vibragdo. Para mim, relaxa.”. Nem todos os sons alcangam
a percepcao tatil. Essa cautela precisa ser melhor pensada. “Eles cantam, d4 para sentir as
vezes, mas ndo da para entender.” (Estudante E, 2017). O Surdo sem a possibilidade da
traducdo simultanea da letra da cancdo acaba ficando limitado a ler os labios do cantor,
tentando entender palavras soltas caso tenha conhecimento de leitura labial.

O ideal seria que houvesse a traducdo da parte cantada da musica em Libras.
Mesmao gue o Surdo possa perceber as vibracoes da voz do cantor (caso seja amplificada),
sem a traducéo ele ndo poderd entender o que a letra da cangéo tem a dizer. “Sinto a caixa
de som vibrando, € uma surpresa. Nao sei definir. Para mim é interessante. Eu até gosto.
Gosto de ficar bem perto. Mas a voz, essa eu nao sei explicar. Nao é para mim. Eu nao
entendo.” (Ibidem). Podemos visualizar nesses trechos a forte representacdo do Surdo em
torno do componente voz e sua compreensdo sobre a relevancia da letra de uma cangéao
na vivéncia musical.

Todos os estudantes descreveram sensacdes e elencaram experiéncias nas quais
foi possivel notarmos que estes também percebem a musica em suas vidas. No entanto,
alguns elencaram timidez como barreira para que acreditem em suas possibilidades de

fruicdo musical capturados nos videos da pesquisa: “Tenho vontade, mais ou menos, de
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tocar. Mas eu tenho vergonha.[...] Mas, eu sinto a musica e gosto.” (Estudante Em, 2017).
Percebemos a timidez nos discursos e expressdes, articulada como possivel vergonha em
talvez errar. Essa hipétese se dé tendo em vista que estudantes como o Em, fazem parte
também dos que explicitam a vontade e prazer que sentem quando estdo em ambientes
musicais. Isto nos leva a ver que nem sempre parte de desinteresse, mas pode ter outros
pretextos, como: “Meu padrasto toca, eu gosto de ver ele tocando. Minha tia me chama
para ver ele tocando. Eu acho muito legal.” (Ibidem).

O estudante anterior tem um ambiente musical, o que néo foi fator determinante
para ndo ter receio de experimentar outras vivéncias musicais. Recordamos assim que a
questdo musical ndo esta somente ligada a intrumentos musicais, mas também a
momentos em que a musicalidade se faz realidade: “Eu gosto, acho legal, fico muito feliz.
Eu saio as vezes com minha familia e dangamos forr6.” (lbidem). Por isto sobre a
discussdo da situacdo dada no pardgrafo anterior optamos frisar a relevancia de
explicarmos aos estudantes que a aprendizagem musical € um processo e 0s grandes
masicos e dangarinos ja foram pessoas que nada sabiam sobre o assunto. Apresentar que
todos somos seres altamente potenciais e comecar crendo nisto, pode contribuir em nossas
praticas para minimizarmos situacdes de imposicao de limitacdes e até auto-imposicoes.

Nem sempre a causa deve-se a timidez por receio de errar. Para outros tém razdes
que envolvem esteredtipos. O contexto musical vem sendo vivenciado por parte dos
estudantes ainda em meio a preconceitos e atitudes que podem desmotiva-los a
experienciar essa arte que, a seu modo, muito os agrada. Podemos perceber a situacdo no
que nos disse Gm (2017): “Alguns amigos me incentivam, porque eu gosto muito de
dancar. Mas tem pessoas que nao entendem [...]. Nao gosto quando ficam rindo de mim,
me criticando. Sou normal.” E ndo foi um caso unico; outro estudante também deu relatos
de situacdes de incompreensao que sao desestimulantes: “No ano passado eu dancei danca
do ventre aqui na escola. Nesse ano eu sé observei. [...] Algumas pessoas me chamavam
de feia, diziam que eu ndo sabia dancar. Eu ndo gosto disso. Inveja. Dexei pra 14.”
(Estudante D, 2017). Esses dois estudantes foram pessoas que disseram gostar muito de
dancar e pelo que observamos nas entrevistas, seus pais, alguns professores e equipe de
gestdo, os reconhecem como estudantes participativos e com interesse nas atividades
musicais da escola e em seus lares.

Os mesmos demonstraram experiéncias positivas, mas ndo deixaram de explicitar
a existéncia de barreiras que por vezes os intimidam, como nos trechos descritos acima.

Apesar delas, o incentivo familiar acompanha alguns: “Minha mae gosta de musica. Ela
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me convida pra ir ao karaoké, as vezes eu a acompanho, mas eu gosto mesmo é de dancar
hip hop.”(Estudante D, 2017). Isto nos faz perceber que nem sempre podemos atrelar, a
escolha pela ndo participacdo ou timidez, a falta de incentivo. Pode também estar ligado
a representagdes sociais € como esssas sao recebidas pelos estudantes. “Minha tia mostra
grupos musicais na televisao, para eu conhecer. Ndo lembro do nome mas acho muito
legal.” (Estudante Gm, 2017)

Dialogando com o que 0s estudantes nos mostraram, os responsaveis dos mesmos
também citaram alguns momentos de fruicdo musical de tais estudantes em casa:
“Assistimos televisdo juntos. As vezes ela observa as dangarinas de programa de televisdo
dancando e fica dangando junto com elas.[...] Em aniversério também adora dancar. E
danga muito.” (Kée de D, 2017). A mesma empolgacao demonstra o responsavel por Gm
(2017): “Ele gosta muito de dancar. Ele me chama pra assistir televisdo e comeca a
dangar, ai eu j& danco junto também!”.

Nos episodios acima notamos que o didlogo ou ao menos a presenca do assunto
musica por vezes existe no convivio familiar. No entanto, ndo sdo iguais. Houve
diferencas entre os casos, denotando que cada Surdo vive sua musicalidade de forma
diferenciada em decorréncia do que é construido em seu ambiente familiar e social.

Podemos visualizar esta relevancia dada por um dos estudantes:

La no interior onde eu morava algumas pessoas inventaram alguns
sinais para me explicar sobre muasica. Logo no inicio eu ndo entendia.
Mas um amigo meu me ajudava muito. Logo no inicio ele ndo tinha
tanta paciéncia, mas depois comecamos a andar juntos e ele se
interessava em me explicar. Era muito legal. Sinto falta. (Estudante Fm,
2017).

Os olhares que circulam e sdo propagados no ambiente em que o0 estudante esta
inserido sdo pecas para o seu entendimento acerca de musica. O ambiente familiar se
inclui nisto. Uns citaram gue ndo ha conversa em suas casas a respeito de masica, outros
demonstraram haver, mas ndo os interessa e em outros casos foi dito que ha dialogo e que
eles participam. Tudo isto nas vozes dos estudantes e responsaveis. Nem sempre as
respostas se confirmavam, houve respostas divergentes sobre a realidade de alguns
estudantes: alguns disseram uma coisa e seus responsaveis outra. Talvez pela falta de
atencdo ao assunto em debate no cotidiano, por esquecimento, equivoco ou falta de
conhecimento acerca do pensamento do outro. Nos pareceu que 0S responsaveis em sua
maioria ndo tém parado para refletir a respeito de musica para/com esses estudantes. Mas

ha casos em que sim:
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Vejo em casa, na televisdo. Eu pergunto e minha irma me mostra quem
estd tocando e o que. [...]

Em casa eu coloco rock. Coloco no computador. Slipknot.[...]

Mamée e papai escutam musica e maméae explica um pouco para mim.
Papai me chama para ver musica na televisdo, eu vou. Alguns em casa
perguntam se eu gosto de musica e me chamam para assistir.][...]

As vezes pergunto sobre musica, mas minha familia ndo sabe
interpretar, fica dificil. (Estudante B, 2017)

Eu pergunto a ele qual mdsica ele gosta. Ele me diz que € hiphop. [...]
Quando ndo, me chama para ver as muisicas que ele gosta no
computador. [...]

Quando vou escutar musica ele pergunta. Eu tento explicar. (Kea de B,
2017)

Podemos observar nos fragmentos, realidades de dialogo entre familia e estudante
a respeito de musica. Notamos quanto a percepcao alguns dos responsaveis apontaram ter
duvidas em relagio aos Surdos perceberem musica, como o seguinte: “E dificil porque
ele tem perda total. Ele s6 sente vibracdo.” (Kea de Dm, 2017). No entanto, todos 0s
estudantes relataram apreender musica a partir das vibragdes que sentem em seus corpos
e percepcao visual, relantando que por vezes conseguem até mesmo diferenciar os tipos
de musica e perceber o que ndo é mdusica, afinal, nem todo som é musica.

Estudantes como o que trazemos na fala seguinte, demonstraram seus
diferenciados modos de aproximarem-se do assunto musica: “Eu gravei um video das
pessoas dancando aqui na escola. Achei muito legal. Sempre vejo. Estd aqui no meu
celular. Eu gosto de estar no meio. E legal.” (Estudante Dm, 2017). Quanto as outras
formagdes sonoras, exemplificaram falando por exemplo acerca do som de buzinas,
batidas em mesa e o arrastar de cadeira. Os exemplos foram construidos de acordo com
0 grau de surdez e experiéncias de cada individuo.

Enquanto alguns responsaveis demonstraram ainda ndo acreditar que uma pessoa
Surda possa ter alguma experiéncia com musica, outros disseram observar que 0S
estudantes pelo qual sdo responsaveis tém interesse e se envolvem com momentos
musicais em casa e em festas na familia ou com amigos. “Eu acho que ele tem interesse
por musica porque ele so fica dancando. A gente ndo danga a toa. Ele gosta. Ja fez até
parte de um grupo de danca.” (Kéa de Fm). Quando perguntados a respeito de passeios
para lugares que tem musica com a familia ou com amigos, grande parte dos estudantes
disse ja ter vivido alguma experiéncia como: ida ao teatro, show de alguma banda,
aniversario, festa dangante e até estar em uma roda de amigos que tocam violao.

Vejam que alguns se prosicionaram criticamente em relacdo ao que um vem

vivenciando: “Fui passear no teatro e 14 tinha musica, mas ndo tinha intérprete. Eu gostei,
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mas se tivesse intérprete ia ser bom para explicar.” (Estudante Em, 2017). Falas como
essa trazem grande constribuicfes ao possibilitarem que vejamos inquietacbes dos
proprios Surdos em algumas de suas experiéncias com musica. Vejamos lugares citados
pelos estudantes como ambientes musicais que fazem parte de suas realidades ou que 0s

mesmos ja conheceram:

Quadro 15 - Alguns ambientes musicais na vida dos estudantes

Estudantes Lugares ou eventos
C (dé maior) igreja; aniversario; escola; casa; show
D (ré maior) igreja; teatro; escola; casa
E (mi maior) rua; igreja; casa; teatro; escola; aniversario
F (f4 maior) festas; aniversario; escola; casa; show
G (sol maior) praca; festa; escola
A (1a maior) escola; carro; festa; aniversario; carnaval
B (si maior) casa; escola; show; teatro
Cm (d6 menor) escola; igreja; teatro; aniversario
Dm (ré menor) casa; escola; festas com a familia
Em (mi menor) carnaval; casa; teatro; aniversario, escola
Fm (f& menor) escola; igreja; apresentacdes de danca da cidade
Gm (sol menor) escola; casa; igreja; aniversario

Fonte: Elaborado pela autora

Houve estudantes que citaram vontade de conhecer determinados lugares com
apresentacdes musicais, como o teatro, mas relataram nao ter tido oportunidade. “Eu
gostaria de ver todos os instrumentos sendo tocados. Mas nunca tive oportunidade.”
(Estudante F, 2017). Percebe-se também que a escola esteve presente em todos 0s casos
e a casa dos estudante, em alguns poucos fragmentos néo foi apontada como um ambiente

que proporciona contato do estudante com masica. Nesses ultimos, a masica foi
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mencionada como algo de interesse dos responsaveis mas por vezes vinda com limitacao
para a fruicdo musical ao estudante. “Eu adoro musica [...] A gente ndo conversa sobre
musica com ele. Ele é Surdo.” (Kéa de Dm). Em relagdo ao ambiente teatro houve
estudantes que manifestaram desejo de estar prestigiando algum espetaculo musical, e
nos alertaram pontos a serem considerados para que se possa ter uma vivéncia musical
mais completa e acessivel. Este carater foi observado em fala também dos que ja

preenciaram algum espetaculo nesse ambiente:

Fui ao teatro ha um tempo atras. Fiquei admirado ao chegar e ver as
pessoas tocando. Poxa, que legal. Que coisa boa vocé ter contato com o
violdo. Deve ser um barato curtir o som. Eu senti a vibracdo, mas nao
entendi a musica. Poxa, ndo tenho comunicacdo. Entdo o que eu pude
fazer foi s6 sentir e observar. Queria entender mais. [...] Tinham pessoas
tocando. Consegui sentir a bateria. Eu perguntava o nome dos
instrumentos mas eu estava com ouvintes e eles ndo sabiam responder.
Naquele momento eu pensava: Serd se o Surdo pode aprender? Tem que
experimentar, né? (Estudante E, 2017).

Este € apenas um dos relatos que exemplifica necessidades a respeito dos
ambientes listados, mesmo que tenham sido acompanhados de alegria e vontade de
participacdo, vem acompanhado com a manifestacdo da necessidade de acontecer de
forma adequada a apreens@o musical do Surdo. Sobre essa forma destacamos que o desejo
para que tenha sempre a interpretacdo das can¢Bes nos espagos publicos e uma
comunicacdo com Surdos que possibilite também que possam ter respostas diante de suas
duvidas, se faz presente. Segundo eles, entender musica € de interesse também do Surdo,
mas pela auséncia de comunicacio acessivel, por vezes, finda sendo restrita. E oque diz
um dos estudantes. E o que cita um dos estudantes no fragmento seguinte: “Minha familia,
nunca explicou. Ja perguntei. Tenho muitas duvidas. Pela falta de comunicacdo ninguém
sabe explicar. Seria muito bom se alguém explicasse. [...] Eles tentam no jeito deles.”
(Estudante G).

Algumas nocbes simples acerca de musica acabam ndo sendo de alcance aos
Surdos por falta ndo somente de estudo escolar sobre o tema mas pela dificuldade de
esclarecimentos ocasionados na auséncia da comunicagdo em lingua de sinais. Onde esta
a acessibilidade? Dentre os anseios de esclarecimentos acerca de musica, o estudante F
(2017) citou um diferenciado de todos os demais colegas, que nos permite pensar também
apartir dele:

Alguém me disse uma vez, que nos temos musica brasileira e misica
estrangeira. Eu queria saber como é possivel saber e qual é a diferenca.
Da para comparar? D4 para entender? Da pra sentir? No meu celular
tenho musica brasileira, estrangeira, até essas chinesas dessa nova
juventude. Eu devo ter uns cinco tipo de masicas.
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Se houvesse interpretacdo das letras das cangdes na lingua de sinais de sua origem
0 entendimento de que determinada musica ndo é brasileira seria facilmente
compreendido. Se a interpretacdo em lingua de sinais fosse de outro pais, ficaria evidente.
O carater de masica como linguagem universal também poderia ser iniciado apartir de
um questionamento como esse. Isto podia ser feito por meio de debate com esses jovens,
preferencialmente com recurso visual e sonoro (vibrotatil). Imaginem que deve ter muitos
outros questionamentos simples e que como este podiam ser facilmente entendidos se
tivessem maior espaco para serem ditos.

Como ja vizualizamos em paragrafos anteriores, o incentivo por parte das familias
foi notado na fala de alguns dos responsaveis participantes da pesquisa. Um deles
surpreendentemente disse que ja fez aula de violdo para poder ensinar o filho Surdo. Isso
se deu devido o entristecimento e desisténcia do estudante ao ir a uma aula de violao e
n&o ter sido oportunizado a aprender nas aulas por meio da comunicagdo em Libras. O
mesmo estudante também teve experiéncia com outro instrumento: “Eu toquei teclado ha
muito tempo atras. Eu achava um pouco dificil. Agora quero aprender violdo.” (Estudante
F, 2017). Neste caso a responsavel passou a tentar aprender tocar violdo para ralizar o
desejo musical do filho. Outra mée de outro estudante relatou que sempre danca com ele
em casa e quando coloca canc@es tenta por em nivel que seja perceptivel pelo filho. Houve
também mée que disse colocar video de can¢des no computador, pois diz que enquanto
ela ouve o filho pode ver o video com interpretacdo em Libras. Além desses responsaveis,
houve quem tenha preparado um ambiente com caixa de som grande, colocada no chéo e
ligada de forma a atingir a percepcao e fruicdo mais agucada ao estudante.

Nesse ultimo caso, o responsavel explicou que desde que observou o interesse do
estudante, ha muitos anos, por momentos musicais na familia buscou ensinar um pouco
sobre musica a ele. Os estudos ndo eram nada técnicos, segundo o responsavel era apenas
para apresentar a musica. Esses momentos se davam em casa, direcionados pela tia, que
é a pessoa responsavel pelo estudante. A mesma colocava sons de ritmos diferenciados,
ordenadamente, e explicava cada ritmo, apresentando passos caracteristicos dos estilos e
orientando o estudante Surdo a tocar na caixa acustica e também ficar descalco para sentir
a propagacdo da vibragdo sonora com maior intensidade. Essa sensibilidade ao tema
musicalidade ficou muito marcada nesta experiéncia e nos fez observar que a clareza e
aptiddo musical expressa nas respostas do estudante, que tem comprometimento mental,

nos fez perceber que deve-se também ao trabalho desenvolvido pela familia.
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O mesmo estudante pontuou diversas vezes 0 quanto gosta de dancar, deu
exemplos de momentos em que por pedido seu fica tocando chocalhos nas festas em
familia nas quais o esposo de sua tia geralmente toca teclado e fez questdo de nos
apresentar fotos dele (estudante Surdo da presente pesquisa) no carnaval no sambodromo
da cidade (festa que anualmente participa dancando e desfilando na avenida juntamente
com sua familia).

A mée e reponsavel pelo estudante que queria aprender a tocar viol&o, citado em
paragrafos anteriores, mostrou-nos também registros de seu filho dancando quando mais
jovem e tocando teclado. Segundo a responsavel o estudante tem tanto interesse que
aprendeu a tocar o instrumento teclado vendo videos na internet. E que o viol&o é outro
instrumento que ele tem, mas este no caso ainda ndo conseguiu tocar como tocava 0
teclado. Além do interesse pelos instrumentos, o estudante disse gostar de dancar, apesar
de se dizer timido. Foi este o que dancou forré com professores de danca de saldo na festa
Bingo Dancante, realizada pela escola. Sua mae e professores disseram que ele sempre
demonstra forte interesse em momentos musicais e participa de todos os que fica sabendo.
Esse estudante é modelo de passarela e diz que adora desfilar ao som de determinado
ritmo, nos demonstrando com esse relato que além de gostar de mdusica tem suas
preferéncias musicais.

Ao falarmos em preferéncias musicais os estudantes citaram seus idolos e ritmos
que mais gostam de vivenciar. E interessante ver que eles tem seus estilos musicais
preferidos e até bandas musicais favoritas. Uns chegaram a acompanhar em Libras letras
de cancOes de alguns cantores dos quais sdo fas nas observaces em eventos escolares.
Outros se detiveram a explicar a admiracdo pela danca e jeito do cantor expressar-se
guando esta cantando.

O hip hop foi um estilo citado por quatro estudantes como estilo favorito de se
ver e dancar. Cinco estudantes relataram o estilo sertanejo com entusiasmo. Disseram
gostar de ver os cantores desse ritmo cantando e dancando. Todos os estudantes
evidenciaram admiracdo ao cantor Wesley Safaddo. Talvez por ser um cantor
contemporaneo que esta em evidéncia na midia do pais, como a também citada - em trés
das entrevistas- Anitta (funk). Segundo eles o fato deve-se porque acham divertida a danca
apresentada nas cangdes desses artistas. Rock também foi outro estilo dito por quatro dos
estudantes como uns dos que mais gostam, tendo em um dos casos um estudante

admirador da banda de heavy metal Slipknot. O mesmo estudante pediu para mostrar,
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apos a entrevista, videos que tinha em seu celular de suas cancdes preferidas desta banda.
E assim fez, com bastante animacao.

Além desses, o estilo mais elencado foi o Boi-Bumba, caracteristico do Estado.
Quase todos, com excecdo de dois, um com justificativa religiosa e outro com a seguinte:
“Estou enjoado de todo ano ser o mesmo ritmo na escola.” Os estudantes que disseram
gostar do ritmo explicaram que tal ritmo os cativa porque, além da danga, tem a
encenacdo de uma historia junto a uma batida sonora muito forte e perceptivel durante
tudo isto, fator que segundo os mesmos este ritmo é muito interessante e emocionante
para o Surdo pelas caracteristicas descritas.

Outro estilo citado por quase todos foi o gospel, o segundo mais citado. Os
estudantes disseram que os agrada em especial por as cangdes serem apresentadas em
Libras nas suas igrejas. Contaram que nesses espacos ha também um som que os permite
sentir a vibracdo com maior proximidade (caixa amplificada potente), o que faz com que
consigam ficar mais emocionados. O fator emocdo foi apresentado pelos jovens
estudantes como algo que os faz acreditar que de fato estdo vivenciando a masica.

Observamos que o uso de um mesmo recurso pode ser entendido e usufrido de
formas diferentes: Nem sempre o que faz um bem para um Surdo fard também para o
outro. Exemplo: “Eu vi um colega Surdo com fone de ouvido. Mas porque ele escuta
1sso? Eu ndo gosto disso. Eu vejo o que estd acontecendo pela reagdo das pessoas.”
(Estudante G, 2017). Algumas perguntas de estudantes, acerca do uso do mesmo recurso,
sdo respondidas por outros estudantes da turma, com uma disparidade enorme, como essa:
“Eu gosto de ficar com o fone porque me sinto relaxado quando sinto a musica.”
(Estudante D). Enquanto uns dizem ndo entender, outros varios explicam que se sentem
relaxados.

Nas experiéncias sonoras dos estudantes, alguns responsaveis e professores
disseram que ja observaram alguns dos estudantes com fone de ouvido e ndo entendem
muito bem o motivo. Alguns dos professores relataram olhar para essa questdo como uma
possivel vontade do estudante se parecer ser igual ao ouvinte. Isto torna-se um tanto
questionado quando ha estudantes que relatam a mesma préatica, mas dizem sé realizar
em casa exatamente para ndo serem questionados ou mau interpretados. “Na frente da
pessoas, eu ndo gosto de ouvir. E dificil, eu prefiro em casa.[...] Para mim, relaxa.”
(Estudante F, 2017).

Os responsaveis que relataram a observacdo dessa pratica em casa, disseram que

ndo entendem, mas permitem. Os estudantes, explicam que ao colocarem o fone de
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ouvido com suas musicas preferidas tocando fazem isso porque gostam da sensacéo que
as batidas lhes proporcionam. “Tenho alguns videos de mc’s no meu celular. Porque sim,

'7’

porque gosto!” (Estudante D, 2017). E mais, que cada musica proporciona algo diferente,
entdo eles selecionam as musicas para colocar no fone conforme o que desejam ou estdo
sentindo no coracdo (emogdo) para 0 momento.

Apesar de alguns dos participantes terem dito duvidar sobre musica ser parte de
vida de Surdos, nenhum relatou ter sido orientado a ndo ter contato com mdsica, ou ainda
acredita que musica € algo que ele ndo pode viver. “Nunca me falaram em minha casa
que musica nao ¢ pra Surdos. a musica ¢ normal, mesmo nao ouvindo ¢ normal.”
(Estudante C, 2017). Uns até denotam certa davida, como Fm (2017), que diz: “Eu
cheguei a perguntar, mas ndo me deram resposta se 0 Surdo pode vivenciar a masica.
Nunca me falaram que eu ndo posso, mas eu nao sei se posso, tenho duvidas.”

Outro fator destacado pelos Surdos foi que eles tém vivéncias musicais mas para
aprenderem mais a respeito, precisam de alguém que possa orienta-los de forma correta,
ndo querendo transforméa-los em ouvintes, mas utilizando a Libras, suas consideracdes e
estratégias que considerem suas singularidades. “Musica e dang¢a s@o muito importantes.
Seria interessante se alguem me explicasse mais a respeito. A gente precisa de mais
conhecimento para viver melhor a masica e senti-la.” (Estudante E, 2017). Foi com
consideracdes como esta, com orientacdes e posicionamentos favoraveis a masica, que

os estudantes concluiram suas participacdes na pesquisa.
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Capitulo 7: CONCEPCOES DE MUSICA E MUSICALIDADE

7.1. Conceito de musica e musicalidade para os estudantes Surdos

Ao serem indagados acerca do que é musica e musicalidade, os entrevistados da
pesquisa nos apresentaram concordancias, convergéncias e divergéncias entre si,
delineando pontos em comum e singularidades decorrentes das subjetividades envolvidas
em suas experiéncias. Foi possivel notar a forma com que cada um vivencia os conceitos
e seus significados. Ao relacionarmos as respostas das entrevistas também com as
observacdes construidas no trajeto das observac6es e analise documental pudemos notar
concepgdes dos envolvidos e realizarmos reflexdes direcionadas também a novas
proposicOes acerca de estudo conceitual sobre musica e musicalidade.

Trazemos neste capitulo fragmentos das entrevistas, apresentando-os de forma
geral para visualizarmos como estudantes responderam ao serem colocados diante de
questionamentos partindo dos sinais ou palavras correspondentes a musica e musicalidade
e como responsaveis, professores e equipe de gestdo também se posicionam diante dessas

palavras e entendem significados das mesmas.

7.2. Vozes dos estudantes

A palavra musica foi inicialmente abordada nas perguntas por meio do sinal dela
em Lingua de Sinais. Entretanto, quando o estudante dizia ndo conhecer tal sinal ou
quando percebiamos divida em relacdo a compreensdo do mesmo, empregavamos a
palavra com utilizacdo do alfabeto manual seguida do sinal em LIBRAS correspondente
a musica. Foram ndo mais que dois estudantes os que tivemos a necessidade de apresentar
musica também com o recurso alfabeto manual. Os mesmos disseram ter esquecido no
primeiro momento o que significava aquele sinal, mas apos a explicagdo destacavam que
ja teriam visto em outro momento. Com isto, nenhum disse ser sinal de musica um sinal
novo, e todos o utilizaram com bastante propriedade nos demais momentos de seus
discursos. Os demais aparentaram desde o principio ter entendido ao que estdvamos nos
referindo.

Ja para abordar musicalidade valemo-nos estritamente do alfabeto manual.

Anteriormente a este momento investigamos a possivel existéncia de sinal em Libras
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correspondente a musicalidade e utilizado na escola. Esta busca foi feita em dialogo com
os professores e equipe de gestdo. Fomos informados por toda a equipe escolar indagada
que um sinal especifico para falar de musicalidade € inexistente, ao menos na comunidade
Surda em questéo.

Cabe dizer que na busca pelo sinal demos uma explicacdo de musicalidade como
relacdo do homem com a musica, mas isto se deu somente apds os professores ja terem
sido entrevistados e exposto suas concepcdes. A ordem das agOes se deu por medida de
cautela, a fim de ndo influenciar em respostas acerca de como entendem mausica e
musicalidade. Alguns durante a busca pelo sinal de musicalidade nos apresentaram o sinal
de musica como um sinénimo. Como quisemos dar destaque ao fator de que essas duas
palavras tem significados diferentes, optamos por ndo realizar as perguntas “O que ¢
musica?” e “O que é musicalidade?”” com o mesmo sinal para musica e musicalidade. Por
isto, para a segunda nos restringimos a datilologia (alfabeto manual) m-u-s-i-c-a-I-i-d-a-
d-e.

Selecionamos as consideracOes dos estudantes e apresentamos aqui falas que
mostram algumas percepcdes dos mesmos. Algumas respostas sdo similares entre 0s
estudantes. Buscamos ndo repetir respostas tdo parecidas em alguns momentos, e apenas
citar que outro participante também teve o mesmo olhar. Buscamos ainda abranger ao
maximo as subjetividades, mas temos ciéncia que ndo foi possivel apresentar uma
totalidade, até mesmo porque ela estd em constante constru¢do. Entendemos que é
inviavel elencarmos todas as caracteristicas das subjetividades que envolvem alguém,
pois somos formados de alta complexidade e estamos em continua formacdo e
transformacéo.

Elencamos configuracdes gerais resultantes da investigacdo a fim de colaborar
para nossa reflexdo a respeito de como foi pontuada a questdo conceitual de mdsica e
musicalidade com/pelos Surdos da pesquisa. Apresentaremos a seguir em quadros e
gréficos algumas das caracteristicas identificadas nas respostas de cada estudante:

Quadro 16— Estudantes que Grafico 15 - Estudantes que disseram
explicaram o que é musica ndo saber explicar o que é musica
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Gréfico 19 -Estudantes que responderam a
defini¢do de musicalidade perguntando se é
sindnimo de musica
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Grafico 20 — Estudantes que disseram acreditar em
diferenca ente musica e musicalidade

Fonte: A autora do trabalho

Diferente de suas respostas, ao serem questionados sobre o que € masica, todos 0s

estudantes disseram ndo conhecer musicalidade. Desses, somente B e Am expuseram com
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aresposta “ndo tenho vontade de saber o que ¢” o desinteresse ou falta de curiosidade em
conhecer e saber mais a respeito de musicalidade. Onze expressaram querer se apropriar
do conceito. Ja sobre aprender mais a respeito do conceito musica, o estudante A foi o
unico estudante a dizer que ndo tem interesse algum. Respeitamos sua escolha apesar de
ter nos denotado um pouco de confusdo ao relatar em meio a sorrisos ao longo da
entrevista suas experiéncias até mesmo com instrumentos musicais. “Eu gosto de musica
(...) eu acho legal, eu gosto.” (Estudante A, 2017).

Pareceu-nos que o0 mesmo estudante gosta de musica, mas talvez ndo tenha mais
tanto interesse como ja teve, por exemplo, como tinha ao tocar tamborim em uma escola
de samba da cidade durante alguns anos. Ou apenas nao tem mais interesse em estudar a
respeito, por opgdo de atualmente gostar mais de outras atividades, como acontece com
todas as pessoas: ha pessoas que as vezes se cansam de algumas atividades e querem
conhecer outras novidades. N&o significa que ele ndo queira viver experiéncias musicais.
“Deixo pra la. Talvez eu véa se me convidarem.”, relatou também o estudante A (2017)
quando falava a respeito de ir para shows de musica novamente.

Um dos relatos do mesmo estudante nos fez pensar ainda sobre possiveis motivos
pra ter se envolvido tanto com mausica e agora dizer que ndo tem mais interesse pela
temaética. Dentre as possibilidades: vergonha diante de criticas, entendimento como algo
que Ihe infantiliza por achar o resultado ndo esta ainda tdo bem executado quanto gostaria,
descrenca ou desconhecimento acerca de Surdos musicos e compreensao C€omo
afastamento cultural. Elencamos no préoximo paragrafo fragmentos ditos por A (2017)
que exemplificam estas possibilidades.

Por criticas, exclusdo, preconceito: “Os meus amigos me criticam, eu ndo gosto.
Eles falavam: Ele ¢ Surdo, ele ndo participa.”. Por acreditar que ndo ¢ coisa para adultos
aprenderem: “Acho que a idade de tocar passou.”. Por crenga em torno da cultura: “Nao
acho que faz parte da cultura Surda, é s6 pra ouvintes.”. Por mesmo ja tendo sido um
instrumentista, duvidar do seu potencial diante da Surdez: “Eu ndo acho que uma pessoa
Surda pode ser um profissional. N&o consigo imaginar. Pode um Surdo tocar? Eu acho
que ndo.”

VVemos como as representacdes sociais influenciam nas escolhas dos estudantes,
por mais que ja tenham tido uma experiéncia bem sucedida. A seguir apresentaremos
outros relatos especificos de indagacGes acerca dos conceitos enfatizados neste capitulo,

pronunciados por cada estudante. Eles nos possibilitardo ver outras concepgoes e anseios
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gerados diante dos questionamentos conceituais em torno das palavras musica e

musicalidade.

Estudante C
- Msica:
“Se um amigo me pergunta o que é musica eu falaria que ndo sei explicar.”
“Tenho vontade de saber mais sobre musica, sobre o que é musica. Eu tenho
curiosidade. Por exemplo: os grandes profissionais da musica estudaram a parte de
instrumento, eu tenho curiosidade. Mas sera se vou conseguir mesmo definir, por eu ser
Surdo, por eu usar aparelho?”
“Quando eu vi Michael Jackson na televisdao tive a curiosidade de saber mais
sobre musica. Eu ndo entendia porque ele tinha morrido. Gostava muito de ver Michael

’

Jackson.’

- Mdsica tem som e siléncio
“Eu ndo sabia que a musica é som e siléncio. Quero saber mais sobre isso, até

pra poder falar sobre isso em alguma conversa no futuro, se alguém me perguntar.”

-Musicalidade

I

usicalidade é a mesma coisa que musica?”

Captamos indicios de duvida no estudante C diante de como conceituar a musica
e também de certa crenca sobre sua surdez determinar ou ndo que ele possa entender esse
conceito. Sua expressao, captada nos videos da entrevista, ao responder que nao sabe
explicar, é de inseguranca no que relata. O mesmo registro urge permeado por seu olhar
circulando para diversas direcdes, denotando incerteza e esforgo para lembra-se de algo,
com suas sobrancelhas encolhidas, boca fechada com maxilar em movimento continuo e
outros elementos corporais que expressam ddvida no que estava relatando. No entanto, o
mesmo estudante também demonstrou prontiddo e firmeza nas respostas especificas sobre
a tematica muasica em outros momentos, quando, por exemplo, apresentou que musica faz
parte de seu cotidiano, logo, que ela existe em sua vida e € algo que ele gosta, mas nédo
sabe explicar. “Nao tenho musicas no meu celular porque prefiro nao baixar. Quando vejo
musica ¢ no youtube. De vez enquanto eu vejo um pouquinho. Vejo videos de me’s.”

(Estudante C, 2017).
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Como dizer que algo existe e apresentar isto nos relatos coerentemente sem saber
0 que é? Percebeu-se que h& estudantes como o C que conseguem identificar o que é
masica e trazem isto nos seus relatos, apenas ndo souberam explicar ou preferiram nao
arriscar e estar equivocados na explanacdo. Em suas falas ap0s as indagagdes conceituais
0 mesmo estudantes, estudante C, citou com facilidade elementos musicais do seu
cotidiano, vontades e histdrias vivenciadas. O fato dele conseguir identificar esses
elementos ja revela que C sabe o que é a musica, ainda que tenha dificuldade para
organiza-la conceitualmente e expor isto.

Cabe dizer ainda que o estudante em questdo utilizou o sinal de musica sem
precisar de orientacdo alguma acerca do significado do sinal em Lingua de Sinais. A
pergunta foi feita com o sinal de musica e 0 mesmo respondeu com coeréncia a respeito
do que havia sido questionado, utilizando este também ao longo dos demais momentos
do dialogo. Este é um fator que nos direciona a acreditar que a musica faz parte de seus
discursos e/ou repertério linguistico e de vivéncias, somente ndo é um conceito que ele
domina para explicar a alguém.

Seu interesse pela temética é notorio, o que foi possivel visualizar em trechos
como o que ele aborda ser fa de Michael Jackson. Nas observaces foi possivel perceber
ainda o envolvimento do estudante com mdsica em meio aos eventos escolares, como em
sua participacdo dancando boi bumba com sua turma na Festa Julina da escola. Esta
experiéncia compds um dos registros em que capturamos manifestacdes corporais da
musicalidade do estudante. Sobre esta, ao termos obtido uma pergunta diante do
questionamento sobre o que € e se conhece musicalidade, percebemos que esta palavra e
seu conceito talvez ainda ndo fazem parte do que o estudante sabe existir, diferente da
musica. Mas, sera que isto ja foi apresentado a eles? Segundo ndo somente o estudante C,
mas todos os demais estudantes desta pesquisa, ainda ndo. Esta lacuna transcende o0s
estudantes: os professores e responsaveis também se mostraram um tanto distantes do
entendimento conceitual de musicalidade.

No entanto, a questdo de um sujeito ndo saber conceituar o que é musica e
musicalidade ndo determina que esses conceitos ndo existam de forma concreta em suas
vidas. Podemos notar a musicalidade deste estudante em determinados momentos
permeada por recolhimento e em outros por total envolvimento. Em alguns episodios ele
preferiu ficar sentado e observando seus amigos dancando. J& em outros, vimos total

interacdo e envolvimento no fruir diante da masica. Pareceu-nos uma questéo de escolha,
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de estar ou ndo com vontade disto ou daquilo no determinado momento. Deu-se assim
com outros estudantes também.

Por mais que em alguns casos nédo se tenha consciéncia do conceito e relagéo que
vivenciam em suas experiéncias, foram observadas relacbes com musica em todos os
estudantes, logo, a traducdo conceitual de musicalidade dos mesmos em suas ac¢des. Por
mais desconhecida que eles ainda acreditem que seja a musicalidade deles mesmos, foi
perceptivel nas atividades na escola e relatos das entrevistas, e mais que isso confirmada
nos registros de video: em seus balances nos eventos, ao sentirem as vibracdes, relatarem-
nas e se movimentarem-se sorrindo com elas, ao dizerem que sentem emocao quando
estdo diante de determinada musica ou que gostam de dancar este ou aquele ritmo
(descrevendo e sabendo diferenciar os ritmos) e, por exemplo, tocar tal instrumento no
desfile do dia da independéncia.

O néo envolvimento em alguns momentos, assim como os relatos de duvidas ou
desconhecimentos em torno de conceitos, ndo séo elementos suficientes para dizermos
que este ou aquele sujeito ndo tem uma vivéncia e entendimento do que é musica e
musicalidade. Sera se o estudante C apenas ndo soube organizar o que sente, percebe e

acredita ser musica e musicalidade?

Estudante D

- Mdusica

“Pessoas que tocam violdo, musica. Que tocam com o cora¢do. Musica é a
pessoa que canta.”

“Ndo sei como é formada a musica.”

- Mdsica tem som e siléncio

“E. Acho que miisica tem um pouco de siléncio. E algo de poesia, que vem do
corag¢do.”
- Musicalidade

)

“Ndo sei o que é. Acho que é diferente de musica.’

O estudante D relacionou musica com o cantar. Além dele outros estudantes
tambeém fizeram essa relacdo. Para este a masica esté ligada com alguém que canta, com
instrumento e sentimento. Talvez tenha sido somente o exemplo que mais se aproximou
do que ele acredita ser a musica. No entanto, sua resposta mostrou a nogdo que 0 mesmo

tem de elementos que fazem parte de musica. Pode ser também que veja estes elementos
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como indissociaveis e fundamentais para a musica ou como parte e indicadores visuais
de existéncia desta. Quanto a musicalidade, 0 mesmo cita acreditar ser algo diferente de
masica ainda que ndo tenha ideia do que seja. Esta condicdo traduz imprecisdo do
estudante acerca da tematica, mas a relacdo que acredita ter com mdusica e seu interesse

em ao menos pensar sobre 0 que vem a ser musicalidade.

Estudante E

- Musica

“Ndo sei. Nao sei nada. Nao consigo entender. Pra mim parece muito dificil.”

“Eu ndo entendo, mas se tivesse ao menos alguém disposto a explicar seria muito
bom.

- Musica tem som e siléncio
“Musica e som acho que é uma coisa so.”

“Eu ndo sabia que musica tem som e siléncio. Eu acho que os meus amigos
ouvintes conhecem.”
- Musicalidade

(X3 ~ »
Eu ndo conhego essa palavra.

“E diferente de musica? E diferente na Libras? O que é isso? Eu quero saber.”

O estudante E sem muita demora na resposta disse que ndo sabe explicar o que é
mausica, e que na verdade ndo entende como falar sobre nada a respeito desse tema mas
tem interesse em aprender como definir. Cita ao logo de seu discurso que gostaria de
alguém que explicasse pra ele o que de fato é musica, mas que seria preciso esse alguém
estar interessado em fazer isto da melhor forma. Para ele é preciso que se aproximem da
cultura dele antes de qualquer coisa e por isso diz que precisa comecar com 0 uso da
Libras nas explicagdes. O mesmo relata o fator vérias vezes em sua fala, parece-nos que
a questdo linguistica muito o preocupa. Quando questionado sobre a definicdo de
musicalidade, foi um dos que falaram néo conhecer a palavra, mas ainda assim manifestou

interesse em aprender, sem mesmo ter sido perguntado se havia essa vontade.

Estudante F
- MUsica

do sei explicar, tem que sentir. Se alguéem me explicar e me ensinar eu

entenderei.”
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“Eu consegui sentir a zoada (barulho, som) de um piano. So que eu queria
entender o significado das palavras que tem nas mdsicas. Entao eu escutava o barulho
da masica, e perguntava, por exemplo: qual o significado da palavra? Eu queria sentir e
entender. Queria ter uma oportunidade, mas eu nao escuto. Sera que é dificil? Eu quero
experimentar. Eu posso experimentar?”

“Pra mim a musica tem um sentido, mas eu queria sentir mais a emog¢do, pelo
pouco que eu escuto eu ndo consigo realmente definir.”

- Mdsica tem som e siléncio

“Eu acho que musica é diferente de som. Sinto que tem um significado diferente.
Por exemplo: o som pode ser alto ou pode ser baixo. E a musica pode ser tocada num
instrumento, numa bateria. Pra mim ndo é facil comparar. Se eu escutasse a voz, se eu
sentisse a voz. Acho que ai sim dava pra eu entender. Por isso quase ndo tenho uma
defini¢do.”

“Eu ndo sabia que musica tem som e siléncio.”

“Outro dia eu vi uma mulher na televisdo cantando. Eu queria entender se era
suave ou se era forte. Alguem me falou, eu ndo entendi bem, mas pra mim era suave. S6
sei sentir a emocgao observando.”

- Musicalidade

“Pra mim é uma musica natural. E isso? Pro Surdo é dificil ouvir a voz. A

’

vibragdo é importante pro Surdo.’

A partir de exemplos o estudante F explicou o que entende como mdsica. Antes
disso registrou que ndo sabe explicar mas que para entender é preciso sentir. Fantastico.
Essa consideracdo talvez traduza o que muitos dos estudantes demonstraram: disseram
ndo saber explicar o que é musica, mas na verdade sabem o que é (percebemos a
compreensdo ao longo dos seus discursos), s6 ndo souberam organizar as palavras para
explicar conceitualmente. Sobre musicalidade a mesma estudante citou o que achava ser
e depois perguntou se estava correta sua ideia, demonstrando incerteza em sua expressao
facial. Seguiu destacando que a vibracéo é algo muito importante nesta relagdo com a
mausica, e que pra ela o contato com a mdsica é natural.

Em seguida F também disse que gostaria de ir alem de sentir as vibragdes, logo,
também compreender 0 que os cantores dizem nas cangdes. Para ela esta ainda € uma
lacuna: perceber mais que as vibragdes. Ela relatou que as pessoas até falam palavras ditas

nas musicas quando ela pergunta, mas como geralmente ndo fazem uma traducéo da
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cancdo completa para a Libras, somente de palavras ditas de forma isolada, a
compreenséo fica comprometida.

Aproveitamos pra recordar que a estrutura da Libras escrita ndo é a mesma da
Lingua Portuguesa. Pensar que traduzir palavra por palavra de uma cancdo e reproduzir
0s sinais destas palavras é tornar a musica acessivel € um equivoco. A contextualizacéo
e aplicacdo das palavras em frases € algo necessario para contemplar as competéncias
necessarias para uma traducéao plausivel e fazer a letra da cancédo de fato ser passada de
forma fidedigna. N&o basta traduzir somente palavras soltas da musica e acreditar que

isto fard a musica ser compreendida pelo Surdo.

Estudante G

- Musica

“Ndo sei definir. Sei zero sobre musica. Nao sei nada. Mas, por exemplo: quando
a minha mée estava junto comigo, eu observada instrumentos. Ja fui em um lugar que
tinha masica e fiquei admirado. Era diferente porque eu nunca tinha visto uma
apresentag¢do grande com vdrias pessoas tocando. Foi legal. Eu gostei.”

- Mdsica tem som e siléncio

“Musica e som sdo um pouco parecidos. A musica é Lingua Portuguesa, 0 Som
a gente sente na pele.”

- Musicalidade

“Ndo conheco.”

O estudante G disse que ndo conhece musicalidade e ndo saberia definir musica.
Enfatiza dizendo que sabe zero sobre o que é a musica. Entretanto, junto a isto explicita
um exemplo de apreciagdo musical e passeios em familia para lugares com mdsica. Mais
que isso, cita ter gostado da experiéncia que relatou. Mais uma vez vemos que 0 Surdo
dizer que ndo sabe o que é musica ndo é de fato ponto consistente para afirmar que ele
ndo conhece ou é distante dela. H4 quem diga que os Surdos ndo gostam de musica
baseados em relatos de Surdos falando que ndo sabem o que é musica. Ha os que dizem
também que eles ndo conhecem porque ndo faz parte da vida dos Surdos. Por vezes o
mesmo que tem esses discursos se contradiz ao exemplificar momentos e anseios de

contato e fruigdo musical.
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Estudante A

- Msica

“Ndo sei do que é formada a musica.”
“Ndo sei como explicar o que é a musica. So sinto.”

- Musica tem som e siléncio

“Eu gosto de musica. Acho o siléncio chato.”

“Percebo os sons: som do aparelho de musica, qualquer som. A vibragdo vem no
corpo e eu sinto.”

“Sei 0 que é barulho (exemplificou falando sobre som de buzina) e vejo na
televisdo pessoas dancando. E diferente. Sei que tem musica quando vejo as pessoas
dancando. Mas néo sei a diferenga. Eu consigo diferenciar o barulho da TV e da
musica.”

“Através da vibragdo que eu sinto percebo que tem musica. Quando esta vibragdo
esta junto com os movimentos das pessoas, dos ouvintes dang¢ando isso se confirma mais
ainda pra mim.”

- Musicalidade
“Conheco a palavra musica. Acho que musicalidade tem a ver com musica, mas

ndo sei explicar o que é.”

Notamos com essas falas que o estudante A explicou que ndo sabe do que é
composta a musica, mas disse que a sente. Destaca a partir disto que gosta de mausica,
entretanto acha chato o siléncio. Sobre este 0 apresenta como algo contréario a musica.
Com isto deparamo-nos com uma incompreensao acerca de siléncio fazer parte de masica.
Isso se dé talvez em decorréncia de possivelmente ndo ter sido apresentado a questdes
conceituais que envolvem conceitos como som e siléncio.

Tendo em vista que este estudante ja teve experiéncia com instrumento ele sabe
utilizar as pausas (siléncio) necessarias para a execucdo de musica. Tal fator nos faz
perceber que a aprendizagem do conceito e entendimento de siléncio como parte da
musica, neste caso apenas ndo estd sendo considerado conceitualmente, mas ele tem
nogdo de que hd o componente siléncio, talvez ndo entendido por ele por meio desse
nome.

Outro fator explicitado por esse estudante € que ele faz relacdo da vibragdo com o
gue vé nos movimentos para entender se de fato estad havendo, por exemplo, uma musica

na televiséo. Isto nos faz perceber que elementos visuais sdo destacados pelos Surdos
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como relevantes também a percepcdo musical. Para o estudante A, o visual enfatiza a
emocdo a partir do que a interpretacdo dada a cangao expressa. Essa estratégia foi indicada
pro mais de um dos participantes. J& sobre musicalidade disse achar que tem relagdo com

0 conceito de musica, mas afirma nédo saber o que é.

Estudante B
- Musica
“Acho que ndo sei. Nao sei explicar o que é musica. Eu ndo sei de nada. Eu sou

)y

burro.’

“Eu sinto musica.”

“No domingo o meu pai limpa o carro, e coloca musica. Ai eu percebo a vibragdo.
E também quando esta lavando com o aparelho jato de agua da pra perceber uma
vibragdo diferente.”

- Msica: tem som e siléncio

“Siléencio é nada, so siléncio, continua siléncio.”
- Musicalidade

“Poxa. Acho que... esqueci. Nao sei.”

Na entrevista com o estudante B a afirmacdo de que ndo sabe nada foi feita seguida
de comentario do proprio colocando-o como alguém desprovido de inteligéncia. Esta
triste situacdo pode provir de vérias razbes que ndo citaremos por desconhecermos o
historico do estudante por inteiro. Mas, seja la qual for, é certo que alguns blogueios nos
processos de ensino e aprendizagem sdo desencadeados ou agravados pela descrenca dos
préprios estudantes em seu potencial. Essas questdes podem se firmar quando nao
apresentamos a eles que estdo equivocados. Exemplo: Se eu encaro meu estudante como
alguém com potencial e digo isto a ele, sera que terd o mesmo olhar de si que um outro
estudante no qual um professor, por exemplo, o diga que ele ndo é capaz ou silencie diante
de um comentario como o que o estudante B realizou em torno de si? Como sera que a
tematica musica foi ou vem sendo apresentada a este rapaz?

Mais que dizer, é preciso de fato acreditar e conhecer as singularidades e
potencialidades dos estudantes. Como eu professor poderia ir contra meu objetivo que é
fazer com que eles aprendam? Muito contraditorio, ndo? A resposta de B diante da palavra

musicalidade também foi ndo saber explicar. A justificativa foi a mesma dada diante da
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palavra musica. Repetiu constantemente no inicio da entrevista que ndo € capaz. Porém,
apos termos dado uma pausa e repetirmos a ele que ndo ha resposta certa ou errada para
nossos questionamentos e que ele é sim alguém inteligente e capaz, o estudante passou a
abordar suas experiéncia musicais, anseios, preferéncias, dificuldades e sentimentos. N&o
parecia mais 0 mesmo estudante que transpareceu nao acreditar em seu potencial.
Optamos por destacar aqui 0 seu interesse em aprender mais acerca do que é mdusica e
musicalidade: “Eu queria que alguém me ensinasse. Eu queria tocar. O sentimento da

musica ¢ bom.” (Estudante B, 2017).

Estudante Cm

- Musica

“N&o sei nada sobre musica. Eu ndo saberia explicar como o ser humano
percebe a musica, precisaria treina. Precisaria conhecer. Eu ndo sei explicar para
alguém o que é musica.”

- Musica tem som e siléncio

“A musica e som acho que é diferente, o som, poderia ser a voz de alguém,
alguém tocando, a musica ndo sei explicar.”

- Musicalidade

“A palavra musicalidade ndo conhego, e sobre a musicalidade do Surdo, eu

’

nunca ouvi falar.’

Cm relatou que ndo saberia explicar para alguém o que é musica por ter ndo tido
um momento em que alguém explicasse isso também pra ele. Para podermos falar
coerentemente de algo é preciso que antes aprendamos a respeito. Como poderiamos
ensinar a respeito de um assunto se nao tivéssemos aprendido sobre ele? Mais que isso
Cm conta que sobre musica ndo sabe explicar, mas sobre som relaciona-o com a voz de
alguém ou uma pessoa tocando. Tal olhar nos apresentou um conflito nos significados
visto que os instrumentos tocados por alguém tem som, e se sao tocados irdo gerar musica.
Esta relagcdo o estudante ndo apresentou possuir, ndo com esta nogéo de acontecimentos.
Ja sobre musicalidade o mesmo citou ndo conhecer e nunca ter ouvido falar em
musicalidade do Surdo. Sua distdncia dos conceitos ndo diminui em nada as
possibilidades de relacdo e experiéncias com a mausica. Apenas apresentam que a

apropriacdo conceitual de musica e musicalidade ndo aconteceu ainda por este estudante.
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Estudante Dm
- Musica
“Ndo, ndo conheco nada sobre musica.”
“Percebo através do movimento, da batida, do toque e acho legal.”
“Ndo sei como ela é formada.”
“Tenho vontade de conhecer mais sobre musica.”
- Musica tem som e siléncio
“Ndo sabia que musica tem som e siléncio.”
“O siléncio é o que vocé ndo pode definir. Qualquer toque, qualquer batida
interrompe o siléncio, até um toque de musica. Um grito, pode atrapalhar o siléncio.”
“Quando estou falando em libras estou em siléncio.”
“Os Surdos, é como se tivessem a boca costurada.”
“A vida do Surdo é silenciosa, ele ndo consegue ouvir nada, é como se tudo

estivesse fechado, como se ndo houvesse barulho...’

- Musicalidade

6 ’

do sei responder.’

O estudante Dm apesar de dizer que ndo conhece nada sobre musica apresenta sua
percepcao da definicdo a partir dos exemplos que traz para dizer como percebe a masica
na sua vida: nos movimentos, na batida, no toque. E outro no grupo dos estudantes que
citam, ao serem indagados sobre o conceito de musica, que ndo sabe dizer o que é musica
mas tem interesse em conhecer mais a respeito. Expressa ainda que nao tinha ciéncia de
que a masica é composta por som e siléncio, reafirmando que na maioria dos casos esses
estudantes ndo tem dominio e nem se quer contato inicial com conceitos basicos acerca
de mausica, por mais que esses conceitos nas observagdes tenham sido notados como
entendidos por eles, por exemplo, nas dancas que realizaram sem ensaio em momentos
como o Bingo Dangante. Em eventos como o citado anteriormente haviam Surdos
dancando livremente, sem conducgéo ou orientagdo de ouvintes.

Apesar de ser importante ter o conhecimento teérico ao menos introdutorio,
assegurado na musica como contetdo na escola, o fato de ndo ter ndo impossibilita que
haja fruicdo musical. Ainda assim a musicalidade do estudante continua tendo alto
potencial de desenvolvimento e fruicdo, mas sugerimos que seja contemplada nos estudos
para que possa também possibilitar favoravelmente a aprendizagem de conceitos

musicais. Saber 0 nome o estudante talvez ndo saiba, mas tem a nocéo e vivéncia a partir
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do que executa no seu cotidiano. A ideia ¢ atrelar os saberes das vivéncias e partir delas
para explicar os conceitos atrelados ao conhecimento de misica como contetido. E utilizar
a musicalidade para atingir a compreenséo mais delineada sobre o que vem a ser de fato
a mausica, indagacao feita repetidas vezes pelos préprios estudantes, demonstrando
interesse por grande parte.

Dm diz ainda que qualquer batida interrompe o siléncio, isto nos da indicios de
que ele tem nog¢des importantes utilizadas nos estudos dos conceitos em torno de masica.
Ou, talvez ele ndo tenha consciéncia que tem, assim como nao tem ao dizer que ndo sabe
nada sobre musica e depois a define sem saber que realizou a defini¢do. Ao falar em
interrupcao do siléncio podemos, por exemplo, trabalhar conceitos como pausas e tempos
musicais. A frase do estudante ao dizer que um grito pode atrapalhar o siléncio pode ser
usada para iniciarmos aprendizagens de conceitos musicais por meio de noc¢des que eles
jatem e levam consigo também para as aulas.

ApoGs dizer que tem experiéncias com musica e até gosta desses momentos o
estudante Dm cita que a vida do Surdo € silenciosa, associando siléncio estritamente a
ndo escuta das vozes. Essa percepcdo de som como algo extremamente audivel mais uma
vez se mostra como barreira. O bom é que isso acontece por um fator de alcance aos
professores, visto que podemos colaborar para ser minimizado. A voz dos Surdos € a
lingua de sinais e para as vozes chegarem a eles se faz necessario torna-las reais nas
musica. Precisamos explicar que a voz é nada mais que a pronunciacéo do texto musical,
também possivel com a Libras. Parece-nos que 0s Surdos por vezes acreditam que ha algo
a mais que a traducdo de um texto nas vozes cantadas. Ndo ha. O préprio Surdo aqui
mostra que reduz o entendimento de musica ao audivel.

A questdo de entender o universo do Surdo como um espago silencioso é
divergente entre os estudantes. Uns associam o siléncio a incompreensdo da voz (som),
outros citam viver em um mundo barulhento desde que passaram a ter dominio da Libras.
Sdo visoOes diferentes, que precisam ser consideradas e levadas para as reflexdes também
com os estudantes. Faz-se necessario pensar nos conceitos que o siléncio e o som podem
ter e quais deles fazem parte das defini¢cbes que colaboram para o entendimento acerca
de musica. Ha quem se considere até mesmo restrito de expressdo: “Nao tenho voz, é
como se na vida estivéssemos com a boca costurada”, disse o estudante Dm.

Mesmo utilizando a Libras, este estudante traz esta ideia para refletirmos. Quem
sabe esta foi a forma com que este estudante aprendeu? Vendo o que o responsavel pelo

mesmo fala sobre a surdez, quem sabe ndo podemos compreender melhor a origem e
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sustentacdo desse seu olhar. Enquanto professores também cabe a nos refletirmos o que
queremos sustentar e proliferar, quais os beneficios e possibilidades estaremos
contribuindo com as op¢des que decidirmos fazer.

Estudante Em
- MUsica
“O homem ouve a musica.”

“Ja me ensinaram o que é musica, eu senti o barulho da musica.’

“Eu sinto a musica e gosto.”

- Mdsica tem som e siléncio
“Silencio é estar escondido. E ndo perceber nada.”
- Musicalidade

“E dancar?”

O estudante Em relaciona musica com o ouvir dizendo que € ouvindo que 0
homem percebe a musica. No entanto, em seguida explica que ja foi apresentado a musica
e conseguiu percebé-la pela vibragdo. Assim referiu-se a percepgdo que teve ao sentir as
vibracGes em sua pele ao mencionar que quando crianca esteve descalga em sua casa
sobre orientacdo de sua tia para sentir a musica. Apesar de inicialmente ter relacionado
musica somente com o sentido audicdo, depois mostrou que sente a masica de forma mais
abrangente pela pele ao usufruir desta por esta forma de apreensdo. Relatou gostar muito
de estar em contato com instrumento e que pra ela masica € isso: € tocar, dancar e se
divertir com as vibracdes que sente no seu corpo. Finalizou o momento do
questionamento conceitual dizendo que gosta muito de musica. Ja sobre musicalidade,
ndo soube responder, perguntou somente se é 0 mesmo que dancar. Destacamos que este
estudante se mostra muito participativo e alegre quanto aos momentos musicais na escola,

conforme as observacdes registradas.

Estudante Fm

- Mdsica

“Eu conheco a musica como um cdntico, uma voz. Tenho minhas duvidas, mas
acho que musica € uma pessoa cantando. Se alguém me perguntasse néo saberia explicar

0 que é musica.”
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- Musica tem som e siléncio

“Ndo sei sobre a musica e o siléncio.”

“Siléncio para mim é ndo ter barulho. E como se ndo tivesse nenhum tipo de
musica, de canto, nem grito.”

“Sobre o som. Na igreja, quando tem os canticos, a bateria, eu percebo na minha
pele. Se eu estou no Gnibus, ndo consigo perceber a diferenga entre musica e qualquer
barulho.”

- Musicalidade

“Ndo conhe¢o musicalidade.”

O estudante Fm se remeteu as suas experiéncias para apresentar seu entendimento
acerca de musica. Disse que percebe em sua pele o som de forma diferenciada quando
estd em um lugar com uma boa acustica de lugares em que ndo ha amplificacdo do som
com qualidade. Trouxe também sua visdo acerca de siléncio, dizendo que siléncio é
quando ndo h& barulho. Sobre a definicdo de musica falou que a conhece como um
cantico, aparentando seu pensar no fator voz do cantor como essencial a musica. Apesar
de dizer 0 que pensa se aproximar de musica, relatou que tem dividas em torno de como
conceitua-la. Mas apresentou muito momentos de envolvimento com masica, como sua
participacdo em um grupo de danca para shows na cidade. J& sobre musicalidade alegou
desconhecer a palavra, fator que ja dissemos ndo ser determinante para que o estudante
ndo vivencie sua musicalidade, prova disto sdo suas participacdes dancando hip hop
conforme os registros capturados nas observacdes. Ele apenas ndo a conceituou e

conforme o que relatou nunca foi ensinado a respeito do que vem a ser.

Estudante Gm

- Msica

“Ndo sei muito bem explicar de que ¢ formada a musica. Por exemplo: o
movimento, o barulho, como ontem percebi quando vi pessoas cantando na igreja. Acho
legal.”

“Eu tinha curiosidade de aprender o que é musica, mas até hoje ndao aprendi.”

- Musica: tem som e siléncio

I3 ~ 9

ao

I

usica e som para mim tem diferenca. Por exemplo: minha mae até

conversando ela grita, pra mim barulho é diferente, me perturba.”
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“Grito me perturba, doi e por isso acabo chorando.’
“A diferenga entre o barulho e a musica acho que da para definir. Tenho uma
amiga que me chama pra escutar masica a noite. E dificil, ndo dar pra entender. Mas eu
gosto.”
- Musicalidade
“Ndo conhego musicalidade.”
“Prefiro que os amigos expliquem se é o mesmo que musica. Eles conseguem

’

explicar melhor que eu.’

Gm falou ndo saber explicar de que é formada a musica, mas citou 0 movimento
e 0 barulho (sentido pelas vibra¢6es) como elementos que talvez sejam da composicéo de
musica. Mais uma vez podemos observar que 0 Surdo considera o visual (movimento)
também na mdsica e que a vibracdo ¢ um elemento bastante enfatico quando o Surdo
argumenta a respeito de masica. Essa pode ser uma pista para praticas pedagdgicas que
desejem de fato contemplar todos os recursos possiveis para a aprendizagem de musica
com Surdos.

O mesmo estudante indicou também que consegue diferenciar barulho de musica,
mas que em alguns casos ndo consegue por se tratar de um som baixo. Em ambas as
situacdes diz gostar de estar em contato com musica. Tanto é que ao ser perguntado sobre
conhecer Surdos artistas diz de forma enfética e confiante, com um levantar de ombros e
demonstrar surpresa por uma pergunta com resposta que pra ele ¢ tdo obvia: “Se eu
conheco dancarinos Surdos? U¢! Eu sou!”.

Ainda com tamanho envolvimento e propriedade de vivéncia musical o estudante
nos parece nao se perceber como alguém capaz de explicar conceitos musicais, ao dizer
preferir que seus amigos ouvintes expliquem por ele. Mais uma vez nos aparece a crenca,
de que o Surdo ndo sabe e sempre ndo saberd, em meio ao desconhecimento e alguns
enganos de barreiras conceituais (como a voz). Os proprios Surdos que disseram néo
saber explicar nos deram grandes explicagdes. Portanto ndo identificamos indicio para
dizer que eles ndo sdo capazes de entender sobre musica e musicalidade, visto que eles
nos mostram o contrario em seus relatos.

As entrevistas com 0s estudantes nos permitiram notar singularidades construidas
com a percepgdo e concepcdo de pessoas que apesar de terem em comum a surdez sdo
distintas. Cada um elencou suas preferéncias, dificuldades e crencas. Essas foram iguais

em alguns quesitos, em outros foram totalmente Unicas. I1sso nos confirma que ndo cabe
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pensar em um método ou meramente em totalidades fixas acerca de como garantir e
abordar o estudo acerca da tematica aprofunda nesta investigacéo.

Os conceitos averiguados foram abordados dentro das limitagcOes e experiéncias
de cada sujeito, resultando em diversas maneiras desses explicitarem o que entendem por
musica e musicalidade. A palavra musicalidade foi mostrada visivelmente distante desses
e por esses estudantes. J& a palavra musica, ainda que por vezes tenha sido considerada
sinbnima de som, ruido, voz ou vibracéo, foi concretizada como algo compreendido pelos
participantes tendo em vista os exemplos elencados para conceituar e abordar a tematica
ao longo dos dialogos.

Damos destaque a seguir a abordagem dada por varios dos estudantes acerca de
algo que dizem sentir falta quando estdo em contato com a musica. Segundo os que
abordaram sobre esse aspecto, a curiosidade acerca do que esta sendo dito nas cancdes
muito os intriga e por vezes até os desmotiva, por ainda ser algo distante. E nesse
momento que citam a relevancia de ter em parceria de seus possiveis estudos acerca da
tematica além das questdes corporais que consideram essenciais (vibracdo e movimento)
0 contato com musica também com a letra da can¢do interpretada em Libras. Para alguns
a voz é tida como algo que torna inviavel trabalhos com mdsica Vejam a seguir, como
esta relacdo foi apresentada de forma enfatica pelos estudantes e por isto a destacamos.
Caso deseje, pode ainda realizar a leitura de quais estudantes entenderam desta forma e

retomar aos conceitos e caracteristicas ja abordadas deles e por eles nos paragrafos

anteriores:
Quadro 22 — Estudantes que citaram Gréfico 21 — Estudantes que citaram
vinculo de musica com voz vinculo de musica com voz
L . Nao Sim
50% 0%
Fonte: A autora do trabalho Fonte: A autora do trabalho

N&o haviamos imaginado que os Surdos estabeleciam uma relagéo tao forte acerca

da voz. No entanto, apesar da percepg¢do tatil ser muito relevante, ndo € interessante
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deixarmos de pensar em tudo mais que compde uma canc¢éo, incluindo assim a letra da
masica. Tal resultado é prova de que o processo de escuta (dar oportunidade para o
estudante falar) muito tem a nos revelar e alertar sobre o Surdo e por isso precisa ser mais
realizado. Gm (2017) nos sinaliza isto ao dizer: “Quando eu era pequeno, chorava, pois
queria saber o que era musica. Acho musica legal, mas ndo tinha como entender.” Fatores
que ndo sao visiveis s6 serdo conhecidos caso sejam explicitados. Para isto precisam ser
oportunizados. S&o 0s pontos repetitivamente enfatizados pelos alvos das préticas
educacionais 0s que mais podem nos direcionar a possiveis respostas para quebrar
barreiras possiveis e que na verdade ndo sdo tdo complicadas como podem parecer sem
sabermos do porque elas existem. Buscar as origens por meio de didlogo é encontrar por
onde precisamos comegar.

Consideramos gque em contexto com estudantes Surdos a voz sem traducao além
de soar como desrespeito aos envolvidos no contexto € um empecilho para uma efetiva
inclusdo dos Surdos em praticas musicais que tenham cantores. Por isto faz-se necessario
que haja utilizagdo da lingua de sinais também em arte/educacdo e momentos que
contemplam a musica. Outra consequéncia da relacdo equivocada que alguns estudantes
fazem de musica com voz pode gerar uma concepcao errénea do que é masica, visto que
nem toda composic¢do musical tem voz (canto). Alguns disseram que ndo sabiam sobre a
existéncia de musicas instrumentais, o que reafirma uma possivel confusao conceitual por
simples auséncia de explicacdo das possibilidades. Sobre isto trazemos a provocacao de
Em (2017):

“Quando sinto a musica eu sinto sentimento. Mas ndo sei dizer
muita coisa. Porque como eu vou entender se eu ndo sei 0 que
estdo falando? O que eu vou dizer? Seria importante no futuro
um ouvinte como vocés explicarem pra gente isso, por meio da
interpretagdo. Poderiam explicar pra mim e pros colegas.
Quando eu vejo um video de um ouvinte cantando eu sinto
curiosidade. Alguns Surdos tem curiosidade.”

Se h& uma festa com musica na escola, que tal termos um acervo de videos com
cancles interpretadas em Libras? Que tal esses videos terem janela de traducédo
simultanea em Libras para contemplar os Surdos também no aspecto da letra da cancéo?
N&o ¢ acerca da compreensdo quanto as letras das cancdes que eles estdo nos chamando
atencdo e denotando interesse em estar proximos? Sim, os estudantes manifestaram essa
inquietacdo ao abordarem a questdo da voz como pega que os dificulta entender o que é
masica. Isto foi citado como motivo de chateagdo, por vezes fazer se sentirem impotentes

diante de outra lingua e acharem que estdo perdendo o que esta acontecendo em virtude
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da surdez, tendo somente parte da mdsica: vibragdes. Assim disseram 0s proprios
estudantes. Talvez por isto, relatem que ndo sabem definir. Em sua maioria acabam
acreditando erroneamente que a letra da cangdo € a totalidade que pode definir o que é
mausica. E mais, que sem ouvir eles ndo terdo acesso a isto. Quando na verdade, a letra é
apenas uma das partes que compdem uma mdasica e pode ser usufruida por Surdos pela
lingua de sinais.

Seria esta a mesma limitagdo também de crenca dos pais, professores e gestdo?
Os relatos nos mostraram que ha responsaveis e até professores que também pensam da
mesma forma que alguns estudantes em determinados momentos: musica sem ouvir a voz
do cantor ndo é possivel ser compreendida e tampouco usufruida por Surdos. Que
p0OsSsamos pensar em mais estratégias para romper esta crenga. Em casa, ao colocar uma
musica, sera se ndo posso buscar um video com traducdo em Libras, ligar os
equipamentos em volume perceptivel pela pele do Surdo, convida-lo a dancar, pedir que
toque nos aparelhos que emitem som ao estarem tocando musica? Sera se essas atitudes
ndo seriam contribuidores para um trabalho de esclarecimento acerca dos conceitos
musica e musicalidade? No discurso de alguns estudantes foi possivel notarmos a
necessidade e vontade que os mesmos tém em ter auxilio e compreensdo para

aprendizagem musical.

N&o converso sobre muisica com meus amigos. Ninguém conserva
comigo sobre musica. Chamam-me pra ouvir, mas como Vou ouvir se
sou Surdo? Algumas pessoas inventaram sinais para eu aprender e
entender, e, eu entendia. Logo no inicio ndo, mas meu amigo teve
paciéncia e depois aprendi. Foi muito legal. Sinto falta. (Estudante Fm,
2017).

E para a escola contribuir, como parceira e extensao: retomo a ideia da criacéo de
um acervo musical acessivel em Libras para 0s eventos escolares. Imaginem os eventos
com mausica ndo apenas com a possibilidade de percepcao instrumental (tatil e visual) da
masica, mas também de entendimento do que eles acreditam ser tdo relevante nas
cancdes: 0 que cantam os cantores. A ideia engloba ndo somente cancdes da rotina escolar
mas também hits do momento para serem utilizados nas festas dangantes e demais eventos
internos e/ou abertos & comunidade.

Esta € uma sugestdo que pode colaborar com a diminuicdo da angustia expressa
pelos estudantes nas conceituacOes identificadas nesta investigacdo. Podemos ainda
pensar em muitas outras possibilidades a partir do que os participantes do contexto nos
disseram e ainda tem a nos dizer sobre suas vontades, necessidades e dificuldades. Isto

vai sendo possivel por meio do dialogo, que defendemos necessitar ser constante para o
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sucesso nas atividades musicais com os Surdos. Seria a nossa resposta atitudinal ao que
levantou o estudante Em (2017) ao dizer: “Se alguém respeitasse a minha posigdo eu
talvez saberia explicar.”

Cabe lembrar que o cuidado para nao limitar o Surdo apenas a compreensdo da
letra na cancdo também precisa existir. A letra € um dos componentes (geralmente
executado pela voz), entretanto ficou perceptivel que alguns Surdos a entendem como
sinbnimo de mdsica. Temos a missdo de esclarecer que este € um equivoco. Para isto
precisamos também estar atentos aos recursos acusticos favoraveis a percep¢do da masica
na pele dos Surdos, a fim de que tornem significativas as explicacbes sobre outros
componentes da musica, como: pulso, ritmo, tempo e pausa. Notamos que os estudantes
ndo chegam sem nocdo alguma de conceitos e percepgdes. Vemos isto no que disse Fm
(2017): “A caixa de som ¢ como se percebéssemos o barulho do som, como se ouvissemos
0 som da musica.”

Para os conceitos tornarem-se concretos 0s Surdos precisam percebé-los. Para
abordarmos novos entendimentos, precisamos partir do que eles conhecem, do que trazem
e explicam em torno de suas experiéncias. Indicamos a atencdo a este fator como
essencial. Exemplo: O trabalho com caixas acusticas de alta poténcia e recursos visuais
para explicagdo simultdnea dos conceitos a serem trabalhados s&o indicados pelos
estudantes como facilitadores nas vivéncias musicais.

Diante disto sugerimos que primeiro se faca uma contextualizacdo com as
experiéncias do estudante em relacdo com o que vai ser trabalhado. Entra nisto a
relevancia de ter ciéncia das experiéncias musicais dos estudantes, se possivel até mesmo
dialogar com os pais como aqui fizemos para entendermos ao menos fragmentos e
obtermos pistas de como se da além da escola. Um trabalho de pesquisa e apresentacédo
de suas experiéncias musicais a ser apresentado pelos estudantes para a turma pode ser
uma boa opcao. Em seguida, apds a pesquisa e contextualizacao feita, sugerimos que o
professor escreva sempre 0 nome dos conceitos no quadro, apresente o sinal de tais
conceitos em Libras e expliqgue com recursos visuais e tateis o que sdo, mas de forma
concreta, exemplificando e permitindo que os estudantes se posicionem e tragam suas
concepcoes e dificuldades para as aulas. Tudo isto, iniciando com a indicagéo de que
todos, Surdos e ouvinte, somos seres com potencial. Exemplificar com Surdos musicos
pode ser uma boa forma de apresentar esta realidade, sempre com respeito e escuta as

possiveis discordancias.
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7.3. Olhares de responsaveis, professores e equipe de gestao
Trazemos aqui a percepgdo dos responsaveis, professores e equipe de gestdo

acerca dos conceitos de musica e musicalidade. Visto que esses participantes fazem parte
dos processos subjetivos que englobam as subjetividades dos estudantes, 0s mesmos nos
fizeram refletir acerca de como percebem os conceitos e ainda nos deram pistas de como
acreditam que os estudantes encaram a musica e percebem a teméatica musicalidade de
Surdos na vida.

Os responsaveis, professores e a equipe de gestdo nos apresentar seus olhares
acerca da compreensdo dos conceitos abordados pelos estudantes. Além disto, nos
despertaram atencdo em torno de crencas e descrencas ligadas as possibilidades de fruicdo
que os estudantes tém na extensdo do ambiente educacional formal: casa. Iniciamos
apresentando o fato de que nem todos os responsaveis elencaram defini¢des de mdsica e
musicalidade, alguns disseram ndo conhecer musicalidade. Vejamos esta situacdo nas

figuras a seguir:

Graéfico 22 — Percentual de responsaveis que Gréfico 23 - Percentual de responsaveis
definiram musicalidade gue definiram musica

nao
— 0%

sim
ESim mnio 100%
Fonte: A autora do trabalho Fonte: A autora do trabalho

Quando questionados sobre musicalidade trés responsaveis a conceituaram. Os
demais (ainda que alguns desses tenham dito que ja ouviram falar a palavra) citaram que
ndo sabem o0 que a mesma significa. Estas respostas ndo se distanciaram do que nos
disseram os estudantes, eles também se expressaram desta forma. Apenas um dos dez
responsaveis entrevistados relatou ndo saber explicar o conceito de musicalidade, mas
ainda assim arriscou conceituar e acabou acertando. Talvez no primeiro momento apenas
néo tinha certeza se estava pensando coerentemente e por isso disse que nédo sabia. O fato
€ que apesar de poucas, todas as definices dadas pelos responsaveis acerca de
musicalidade foram coerentes com o conceito que nos embasamos para a investigagéo:
relacdo do ser humano com musica. O quadro a seguir nos da a oportunidade de visualizar

mais de perto como musicalidade foi abordada por cada um dos participantes da pesquisa.
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Quadro 23 - Abordagem do termo musicalidade pelos responsaveis participantes das entrevistas

Responsaveis

Kea de C (parente de d6 maior)
Kea de D (parente de ré maior)

Keé de E (parente de mi maior)
Kea de F (parente de fa maior)

Kea de B (parente de si maior)

Kea de Cm (parente de d6 menor)
Kea de Em (parente de mi menor)

Kea de Fm (parente de fa menor)
Kea de Gm (parente de sol menor)

Sobre conhecer musicalidade
(o que disseram)

Ja ouviu falar, mas nunca buscou saber
tanto a respeito.

Nunca ouviu falar e ndo conhece.

N&o conhece.

Disse ndo saber dizer exatamente, mas
definiu.

E a primeira vez que esta ouvindo essa
palavra.

Disse que ndo conhece.

Ja ouviu falar.

Disse que ndo conhece.
Ja ouviu falar, mas ndo sabe o que
significa.

Fonte: A autora do trabalho

Definicéo dada

"E a relagdo com a
musica."”

Né&o definiu.

Né&o definiu.

"E 0 que a pessoa
gosta, instrumentos...
O que gostam de

ouvir, como
interagem com a
masica."

Nao definiu.

Nao definiu.

“E em rela¢do ao som,
ao ritmo, aos
batimentos que ele
produz.”

Nao definiu.

Nao definiu.

A familia ndo € o Unico lugar de aprendizagem fora da escola, mas as concepgdes

que existem em casa sao parte da formagéo dos estudantes. Assim, essas entrevistas nos
fazem pensar na relevéncia da discussdo acerca de musicalidade no &mbito social e n&o
apenas escolar. Todos os responsaveis disseram gostar de masica e ter experiéncias com
musica em seus cotidianos. Tanto, que a conceituaram citando suas vivéncias, mesma
estratégia observada no discurso dos estudantes. Este fator pode ser positivo caso também
entendam que os estudantes pelos quais sao responsaveis podem usufruir da musica com
forma de apreensdo sonora (vibragdes) pelo corpo todo e que ser Surdo ndo € motivo para
priva-lo de dialogos e experiéncias com musica.

Infelizmente esse é apenas um desejo, algumas pessoas desse grupo de
entrevistados apresentaram em seus discursos ndo acreditar no potencial musical dos
Surdos ou os desconhecerem-no. No entanto, reafirmam mais de uma vez que entendem
a relevancia da musica para a vida. Vejamos no quadro a seguir alguns apontamentos que

denotam comentérios acerca de estudo e interesse dos responsaveis acerca de masica:

Quadro 24 — Apontamentos acerca de musica ditos pelos responsaveis durante as entrevistas
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Responsaveis Estudos acerca de musica

Kea de C (parente de d6 maior) Citou que ndo estudou, mas que quando mais jovem participou de
grupos de musica e danca.

Kea de D (parente de ré maior) Nunca teve oportunidade, mas tem vontade de estudar canto.
Kea de E (parente de mi maior) Né&o teve oportunidade, mas tem vontade.

Kea de F (parente de f4 maior) Estudei violao para tentar ensinar F, pois ela queria aprender.
Kea de B (parente de si maior) Estudou flauta e gostava de dancar

Kea de Cm (parente de d6 menor) Com lamento disse que ndo, mas que gostaria de ter tido alguma
oportunidade.

Kea de Dm (parente de ré menor)  Nunca estudou mas diz que gostaria de ter estudado.

Kea de Em (parente de mi menor)  Nunca estudou, mas teve oportunidade na escola e optou por
estudar esporte.

Kea de Fm (parente de fa menor)  Disse que n&o.
Kea de Gm (parente de sol menor) Disse que ndo, mas que gostaria de ter estudado danca ou canto.
Fonte: Elaborado pela autora

Assim como nenhum dos estudantes relatou ter recebido direcionamento em casa
para acreditar na impossibilidade de estar em contato com mdusica, também houve falas
expressando ndo existir muitas conversas e convites a respeito do assunto em casa. A
razdo para os estudantes entrevistados que disseram ndo ter proximidade com masica e
dialogo acerca da tematica em seus lares, conforme as respostas, se pensarmos no quadro
acima nao pode estar relacionada a seus respectivos responsaveis ndo gostarem de musica.
O fato de muitos ndo terem tido estudos especificos relacionados a musica também nao
gerou que 0s mesmo ndo gostassem de masica.

Mas sera se ainda assim a escassez de dialogo citada por alguns dos estudantes
como realidade de suas casas e escola talvez ndo aconteca por falta de conhecimento
também dos responsaveis acerca de como abordar o tema? Quem sabe. Consideramos de
qualquer maneira que o fato ndo impede existéncia de vivéncias que concretizam a masica
e musicalidade na vida dos estudantes, mas que para abordar sobre e em dialogo é
necessario que entendam que € possivel, como e o porqué é importante abordar sobre uma
tematica que tem cunho e realidade social na vida de todos.

Essa situacdo nos convida a refletir e questionar como queremos formar pessoas

musicais sem o esclarecimento em nossos proprios lares a respeito de que isto € possivel.
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O fato dos responsaveis gostarem de musica pode aumentar as possibilidades da
compreensdo sobre a tematica caso 0 mesmo entenda que a pessoa que mora com ele
também pode participar dos momentos musicais do lar. Por vezes foi citado “mas ele é
Surdo”, denotando que essa € uma condicdo ainda por vezes entendida como determinante
para considerarmos que nao ¢ de “direito” do Surdo falar a respeito de musica. Isto pode
direcionar o Surdo a ser excluido dos assuntos musicais desde o proprio lar. Ainda bem
que observamos discursos diferentes, como o de Ke& de Dm (2017): “Nunca falamos pra
ela que masica ndo é pra Surdos. Eu acho normal. O Surdo tem que saber o que € musica,
até porque isso vai fazer bem pra eles.”

Se acreditamos que a musica é importante e gostamos dela, ndo seria interessante
ampliar essa discussdo a todos de nossa casa? A negacdo dessa possibilidade seja por
desconhecimento ou por crencga proveniente de alguma afirmacéo incoerente construida
a nivel sociocultural, pode ser colaboradora para que o estudante acredite ser impossivel
um envolvimento e compreensio de musica sem mesmo ter tentado. E importante que o
incentivo e abertura para que os estudantes se aproximem da tematica aconteca também
no &mbito familiar.

Um exemplo de discurso de descrenca observado nas falas dos responsaveis é o
Ked de Dm. A difusdo de uma ideia incoerente com as possibilidades, seja por
desconhecimento ou qualquer outro fator, pode ser muito perigosa no contexto da
aprendizagem. Nos conceitos dados para musica pelo responsavel esta esteve ligada a

sentimentos e diversdo. Vejamos no quadro a seguir como 0s responsaveis abordaram a

respeito:
Quadro 25 — Conceitos de musica ditos por responsaveis dos estudantes da pesquisa
Entrevistado Definigdo

Kea de C (parente de d6 maior) “Musica ¢ o som que agrada. A musica que gosto mais ¢ musica
gospel, musica sertaneja... Eu ndo gosto muito de musica agitada,
mas pra mim, musica é assim: é uma coisa que mexe contigo, mexe
com teu sentimento. Tem vezes que ela te alegra, nos da lembrancas.
A musica mexe muito com nosso eu la de dentro.”

Kea de D (parente de ré maior) “A msica é tanta coisa... Com ela a gente pde tudo aquilo que esta
Nno nosso coracao para fora. Eu adoro masica. N&o sei o que dizer... é
muito bom.”

Kea de E (parente de mi maior) “Tem muitos sentidos. Tipo assim: os evangélicos, falam muito

palavras sobre Deus.”



Kea de F (parente de f4 maior)

Kea de B (parente de si maior)

Kea de Cm (parente de dé
menor)

Kea de Dm (parente de ré
menor)

Kea de Em (parente de mi
menor)

Kea de Fm (parente de fa menor)
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“Musica é som, toque, sons que saem de instrumento.”

“Musica... mlsica a gente escuta, a gente raciocina. Eu gosto de
ouvir musica, ouvir musica boa.”

“Assim: Eu gosto de ouvir mais musica evangélica. Assim: Que fala
da palavra de Deus. Ai essa ¢ a musica que eu escolho.”

“No meu ponto de vista, musica envolve muito o lado pessoal da
gente, sentimento. A musica traz alegria, animo, diversdo, estimulo a
mais.”

“Musica pra mim, como eu gosto mais da instrumental, eu diria que
ela transmite o sentimento de acordo com o pensar daquela pessoa.
De acordo com que ela esta sentindo naquele momento. As vezes
vocé, por exemplo, ouvindo um forr6 vocé pode ficar muito triste, se
aquele forrd te remeter uma situacao triste do passado.”

“Musica ¢ uma coisa que distrai a gente. Quando estamos muito
estressados, se a gente vocé ouve uma mdsica a gente se sente

melhor.”

Kea de Gm (parente de sol “E uma diversdo.”
menor)

Fonte: Elaborado pela autora

Alguns estudantes também remeteram mdsica a sentimentos e diversdo, mas,
diferentes dos seus responsaveis ndo explicitaram isto logo que foram indagados sobre o
conceito das palavras. Um exemplo é D (2017), que ao abordar sobre relagdo com a
musica disse o seguinte: “Ah... eu fico tranquila, feliz. Eu choooooooooro, as vezes.
Sempre. Musica me faz lembrar de amor.” Dm também abordou sobre sentimento ao falar
de musica na sua vida: ““ Eu fico admirado com meu hip hop, me da satisfacdo. Acho que
deixa mais feliz as pessoas que sentem a musica.”

O olhar para a musica com percepcdo ligada a sentimentos permaneceu nas
respostas dadas pelos professores e equipe de gestdo. Ao pensar nestes dois grupos juntos
nos referiremos como equipe pedagdgica. Mdsica também foi citada por esta mesma
equipe pedagdgica com olhar direcionado por vezes a sons, arte, siléncio, composicéo,
cancdo, danga, ritmo, letra e melodia. E mais, foi denominada como expressao,
transmissora de mensagem, conjunto de sons, algo sistematico e desencadeador de
lembrancas.

Ja em relacdo a musicalidade, despertou outras concepgdes citadas da seguinte
forma: algo que mexe com a vida, misto de sentimentos e experiéncias que faz criar

cadéncia, harmonia e afinidade, ritmos diferentes onde a pessoa pode sentir a batida, é
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forma teatral e maneira como o corpo tem a musica. Estas foram palavras usadas pelos

entrevistados. Musicalidade foi apresentada ainda como um termo amplo, dito como algo

que define vérias questdes humanas, ndo somente relacionadas a musica.

Quadro 26 — Definicdo de musica e musicalidade dada pelos professores e equipe de gestédo

Entrevistado

Bengué

Jodo Brandim

Concha lilas

Flor de Nana

Campainha

Heliconia

Lilas da Mata

Mimo

Definicéo

Musica: “Misto de sentimentos, de experiéncias ou vivencias que vocé cria uma
cadéncia, harmonia, afinidade, uma série de itens que torna uma coisa mais facil, mais
prazerosa.” Musicalidade: “Ao fazer os sinais alguns fazem tipo uma cadéncia, entdo
acredito que tenha a ver com a musicalidade [...] Quando ouco falar em musicalidade
me vem em mente 0s Surdos em movimentos.”

Mdsica: “Um sentimento. Na audi¢do ndo tenho nada, mas consigo perceber com a
vibracdo.”. Musicalidade: “Nunca tinha ouvido falar sobre isso.”

Musica: “Uma das minhas primeiras experiéncias foi através do conto de Natal,
aquelas vibragdes; alguém traduzia, eu ndo sentia emocdo nenhum, ndo me tocou;
depois dentro de uma discoteca eu senti a vibracdo, essa emocédo foi melhor porque
deu um significado.” Musicalidade: “Séao ritmos diferentes, onde a pessoa pode
sentir atraves de uma batida. Os ouvintes sentem uma emocao diferente. O Surdo s6
consegue perceber a batida e sente admiracdo pela musica através da vibragdo. As
vezes alguém mostra as batidas, o significado. E interessante para nos Surdos o
significado, € interessante para nés Surdos essa demonstracdo. Por meio da vibragdo
0 sentimento vai aumentando. Quanto maior o volume, mais o Surdo vai sentindo a
vibracgdo. Por vezes o Surdo quer copiar o ouvinte através da emocao pois para ele é
importante, da muita felicidade sentir essa vibragéo. E possivel entdo porque o Surdo
busca essa sensacao.”

Musica: “E letra e as vezes é ritmos.” Musicalidade: “Para ser franca, soube disso
através de vocé. Quando se iniciou um trabalho voltado para isso, muitos foram
contra, pois diziam: Surdo ndo ouve. Falavam isso pois ndo sabiam que apesar de
serem Surdos sentem.”

Musica: “Nao entendo muita coisa sobre musica.” Musicalidade: “Algo relacionado
com danga e todos os seus ritmos.”

Mdsica: “Para mim musica é ouvir e gostar de ouvir. Traz melodia e cangdo.”
Musicalidade: “O corpo tem musicalidade.”

Mausica: “Uma historia de experiéncias, que passa uma mensagem. Gosto de musica.”
Musicalidade: “E interessante para eles, mesmo que ndo estejam ouvindo, estio
sentindo.”.

Musica: “Mdsica para mim sdo conjuntos de sons especificos, as vezes ordenados.
Pode ser de um cantor, ndo sei definir ao certo o que seria, mas para mim é o melhor
calmante natural”. Musicalidade: “Acho que é tudo na vida que tem haver com a
musica, na nossa vida, no cotidiano, na escola, tem a ver com 0s sons, com imagens,
com sensagdes. Musicalidade é um termo que abrange varias coisas, ndo somente a
musica, mas a musica em varios ambientes e as sensacdes que ela pode causar”.



Rainha

Rutinha
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Mdsica: “Eu penso parecido sobre musica e musicalidade, mas a musicalidade é um
termo mais abrangente, talvez mais modalidade, canais de realizar a experiéncia
artistica com o som. Sobre musica eu penso em algo mais sistematico, com letra ou
ndo. Musicalidade: “Musicalidade... eu penso em arte. Nao seria s6 sons soltos, mas
um trabalho artistico ou um trabalho artistico em cima do som.”

Musica: “A masica é uma forma de expressar 0s sentimentos, € uma forma que vocé
se comunica também, ela pode ser suas manifestagdes de varias formas.”
Musicalidade: “A musicalidade teria 0 mesmo significado.”

Musica: “Ela leva o ser humano em diversos espacos, faz lembrar de pessoas e
momentos especiais.” Musicalidade: “Um universo, estilo musicais”.

Musica: “Musica ¢ o que a gente ouve no dia-a-dia. E 0 que as pessoas fazem,
compdem. Isso é musica. Se a pessoa ndo gosta de musica... nem sei...”

Musicalidade: “Musicalidade é o que ta dentro da gente, € o interior da pessoa, ja ta
dentro da gente.”

Mdsica: S&o cangdes, notas que formam obra musical.

Musicalidade: “Antes eu ndo sabia nem o que era musicalidade, mas hoje ja sei que
é diferente musicalidade da musica em si. A partir do momento que o Surdo sente a
vibracdo ele pode sentir a mdsica e interagir com o corpo. Musicalidade é a expressao
que eles tiram ao sentir a musica.”

Musica: “Som, ritmo, melodia.”
Musicalidade: “Eu ja ouvi, mas nunca me interessei assim em saber o significado da

musicalidade, se é s6 no cantar, ou s6 de vocé ouvir, ou de trabalhar o seu corpo, ndo

t2)

sel.

Fonte: Elaborado pela autora

Apesar de somente Rutinha da equipe pedagdgica ter dito que mdsica e

musicalidade tem o mesmo significado, essa associacao foi feita repetidas vezes pelos
estudantes e algumas também por seus responsaveis. Jagube foi o Unico a relatar ja ter
ouvido o termo, mas nao ter averiguado o seu significado. Citou ainda ter divida se esta
ligado com a questdo da voz e do ouvir a voz. Ja os demais deste grupo deram definicao
para o termo conforme seus entendimentos, apresentados em fragmentos do quadro
anterior.

Observamos diferentes definicbes e compreensdes mostrando que ndo ha um
consenso em relacdo ao que de fato € musicalidade, justificada por todos pela auséncia de
formagdes a respeito da tematica. “Nao ha nenhum preparo em relagdo a isto” (Mimo,
2017). O professor Surdo Concha Lilas (2017) também destacou sobre este ponto: “A

musica é dificil. E preciso que haja formacdo para alguém explicar pro professor essa
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questdo de admiracdo do Surdo. Eu acho que a musica é dificil, mas quero conhecer mais.
Preciso que alguém me oriente pensando nas nossas diferencas.”

A questdo da formacdo acerca de musica foi abordada pelos professores como
lacuna e necessidade, ndo como forma de dizer que ndo ha esta discussdo no ambito
escolar, até porque nas observacgdes e analise documental foi possivel notar a existéncia
de preocupacéo e curiosidade por parte dos docentes e equipe de gestdo. Sobre isto foi
expressa também nas entrevistas a curiosidade em saber a respeito e poder definir a
musicalidade de Surdos para colaborar com a inclusdo também neste campo. Junto a isto
também foi dito que apesar de estarem em uma escola com diversos momentos musicais
ofertados aos estudantes Surdos, ndo tiveram ainda momento especifico de formacao. O
que observamos foram conversas, raras, a respeito dos comportamentos musicais que 0s
estudantes Surdos demonstram nas atividades musicais na escola, em especial de danca e
vontade vinda da maior parte dos professores de fazer ser algo acessivel aos estudantes.

Alguns professores indicaram n&o acreditar em uma fruicdo musical de fato
significativa aos Surdos, limitando a potencialidade dos estudantes. Mas houve aqueles
que manifestaram pensamento divergente ao anterior: “Eles alcancam alguma
compreensdo, o0 nivel dessa compreenséo ¢ diferente.”- (Rainha, 2017). Os professores
disseram que caso tivessem a oportunidade, gostariam de entender mais a respeito para
ndo ficarem tdo desnorteados em relacdo ao tema e assim poderem conversar mais a
respeito com os proprios estudantes. “Eles sabem o que ¢, mas esse entendimento de saber
o significado do que ela representa eles ndo tem.” — (Bengué, 2017).

O que nos disse o professor acima demonstra seu olhar coerente com o que 0s
Surdos nos apresentaram: a definicdo eles podem até ndo ter de forma estruturada, mas
sabem o0 que ¢ a musica e vivenciam suas musicalidades. “Precisa ser ensinado no
contexto deles” — (Rainha, 2017). A apresentacdo desses conceitos com respeito a cultura
Surda também foi elencado, como nos trouxe Rainha (2017). “A maior dificuldade é
competéncia para isso, pois tem que ter formacdo e nds ndo temos preparo e nem
formagdo em relacdo a trabalhar com musica, principalmente com Surdos.” — (Mimo,
2017). Houve também quem disse que os empecilhos vem primeiramente no olhar e

aceitacao dos proprios estudantes em falar sobre musica a Surdos:

Eu acho que o primeiro empecilho, ndo seria da parte nossa, seria dos alunos,
eles iriam questionar “por que a senhora esta trabalhando o timbre?”. A histéria
da musica eles iam adorar, mas o timbre eles iriam questionar “Eu sou surdo,
como posso?”. Eles vao querer saber a historia da musica, como surgiu, como
que acontece, o porqué da musica eu acho que eles iam gostar, mas eu acho
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que um dos empecilhos é que eles iam questionar essa parte da audicao, dizer
que eles ndo vdo ouvir. (Jagube, 2017)

O estudo aponta a relevante preocupacdo citada acima como algo presente no
pensamento de diversos profissionais. Observamos que por vezes acreditou-se na
potencialidade musical do Surdo, mas a dificuldade ao pensar em como abordar mdsica
e musicalidade de forma a atender e respeitar as especificidades culturais e bioldgicas faz
com quem as praticas possam ficar estancadas. O estudo aponta respostas para minimizar
a preocupacdo. Os discursos apresentado pelos estudantes direciona a acreditarmos que
os Surdos também querem aprender sobre a tematica, e que talvez nem se quer facam a
indagacdo elencada. E caso facam, 6timo. Questionar faz parte do processo de
aprendizagem. Que bom que existem as perguntas, pois elas nos levam a buscas, reflexdes
e algumas possiveis respostas. Ja existem materiais didaticos para apresentarmos musica
aos estudantes Surdos de forma a contemplar suas diferengas de apreensdo e fruigéo
musical. Exemplos de Surdos musicos também podem auxiliar nesse processo. Além
disto, partindo do que os Surdos nos apresentam podemos nos basear para os estudos.

Junto a isto foi manifestado por um dos membros da gestdo escolar em outra
entrevista, que existe por parte dele (Cocar Jurema) certo receio e divida sobre como
abordar este tema para pessoas Surdas devido ao fator cultural que segundo 0 mesmo
professor ¢ muito forte na comunidade em questdo. Assim, diz: “Se ndo tiver alguém que
saiba trabalhar, como despertar, ele ndo vai conseguir um aprendizado satisfatorio. Eu
penso que seja assim também com a musica, com musicalidade, com danga e toda a
expressao.” (Cocar Jurema, 2017). Abordar sobre o que ndo temos propriedade e
confianga conceitual compromete qualquer estudo. Dai a relevancia de ouvir os
estudantes e aproximar-se da teméatica também com leituras e exemplos de praticas de
educacao musical com Surdos considerando também sua cultura.

“Nada é igual pra ninguém. Cada pessoa € um ser que vivencia a sua experiéncia.
[...] A mesma coisa é a musicalidade para o Surdo: um sente de uma forma, o outro sente
de outra forma.” (Cip6 Imbé, 2017). A disposicao para fazer acontecer ficou marcante no
discurso do gestor escolar e pedagogas, que apresentaram nas entrevistas muito
fidedignamente a realidade, com base nas observagbes e documentos observados na
instituicdo, denotando comprometimento e seriedade, ao considerarem as singularidades
e potencialidades dos estudantes.

Notamos em meio as convergéncias e limitacGes apresentadas os esforcos para

compreensdo dos conceitos musica e musicalidade como algo possivel para os Surdos.
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Apesar do didlogo acerca da tematica ndo ter sido notado como conteido em classe ou
em outros momentos formativos dos estudantes, professores, responsaveis e equipe de
gestdo, nas atividades escolares ficou translicida a intencdo de proporcionar possibilidade
de proximidade com masica aos estudantes Surdos. As aspiracdes para fazer desta equipe
e escola um ambiente favoravel ao trabalho com musica foi notorio também nos
documentos, como o Projeto Politico Pedagdgico e referéncia explicita no mesmo
documento a efetivacdo do que propGe a Base Curricular Nacional acerca de musica.
Observamos o incentivo da equipe de gestdo e professores a estudos e pesquisa
em torno de masica. Consideramos isto muito importante para o desenvolvimento de
encaminhamentos em torno da tematica. As concepcGes encontradas nos fazem notar que
precisamos considerar as diferencas existente dentro do préprio grupo de Surdos para a
obtencdo de sucesso nas praticas musicais com Surdos. Podemos ter as experiéncias dos
estudantes como ponto de partida para as explicacbes, didlogos e compreensdes sobre
musica e musicalidade com os estudantes Surdos. Temos mais chances de possibilidades
significativas na arte/educacdo para Surdos ouvindo-os e considerando seus discursos em

nossas praticas.

Capitulo 8: MUSICA E MUSICALIDADE NA ESCOLA
Assim como as demais intituicGes de ensino, uma escola especifica de Surdos

deve seguir o mesmo contetddo programatico do ensino regular. Logo, na disciplina Artes,
junto ao teatro e a danga, a musica precisa ser componente contemplado nas praticas de
ensino desta e de qualquer outra escola. Notamos preocupacao em torno disto e tentativas
de busca por respostas para auxilio na efetivacdo de praticas que respeitem o estudante
Surdo em suas singularidades, fazendo-os ir além das festividades com musica na escola
de Surdo, que fica no campo da musicalidade se for acessivel ao Surdo.

Quanto a musicalidade dos Surdos, foi observada na instituicdo durante os eventos
festivos, tanto nas observagdes quanto nos relatos feitos nas entrevistas e documentos da
escola, como o Projeto Politico Pedagogico e videos dos estudantes em eventos como o
desfile de Sete de Setembro, no qual tocaram intrumentos de fanfarra. Alguns outros
eventos foram: Festa Julina, Dia das mées, Dia dos estudantes, Bingo Dancante, Abertura
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dos Jogos interescolares e apresentacdo de danca na semana dedicada as pessoas com

necessidades educacionais especiais.

Aqui temos muitos momentos com mdsica. Temos bailes dancantes, na
formatura dos meninos tem masica para eles dancarem, tem as feijoadas que
fazemos com mudsica, trazemos bandas de pagode e eles entram no ritmo
também. Tem a questdo do Boi-Bumba que é cultural do Amazonas. Ha
eventos que eles sdo convidados para dancar fora da escola também. (Mimo,
2017)

Houve também um pequeno momento de muita musicalidade na quadra em que a
escola realizava suas atividades. Para conseguirem auxilio financeiro em prol de figurinos
para as dancas da Festa Julina, a escola fez uma tarde com venda de guloseimas. Alguns
responsaveis compareceram. Houve 0 ensaio aberto das dangas e um momento de
diversdo com roda de hip hop (solicitada pelos estudantes), com participacao inclusive de
um dos professores Surdo da escola, que estudou desde a educacdo infantil nesta
instituicdo na qual agora é professor.

Na Festa Julina, outro momento, todos os estudantes foram convidados a
participar de dancgas selecionadas pelos professores para esta data. Esta turma ficou
encaminhada a dancar Boi-Bumbé e quadrilha. A primeira é uma danca tipica da cultura
amazonense, estilo que utiliza bastante o fator percussao nas execuc¢des de toadas (como
sdo chamadas as musica). As toadas sdo can¢fes em que ha geralmente referéncia a rituais
indigenas ou vida ribeirinha, compreendendo a histéria do povo amazonense. O Boi-
Bumb4, tipico de Parintins, vem sendo a preferéncia dos estudantes. Os mesmos dizem
que gostam da interpretacdo, que € caracteristica da historia contada nas toadas. Os
estudantes relatam esse momento do ano como um de seus preferidos. Conseguimos
visualizar isto nos capitulos anteriores.

Os sons graves sdo muito frequentes no Boi-Bumba e os Surdos demonstravam
sentir prazer nas batidas executadas a cada tempo musical quando dangavam durante os
ensaios e Festa Julina. O ensaio dessas apresentacfes foram feito ndo somente pelo
professor de Arte, mas também por professores de outras disciplinas. Observou-se com
isto que o envolvimento da equipe docente vai além da disciplina lecionada por cada
professor.

Os professores citam ainda o interesse dos estudantes na percepc¢dao do ritmo e
dizem que essa vontade deles muito contribui para responder as duvidas. E que também,
por ndo perceberem didlogos ou vontades em alguns estudantes tornam-se receosos de

investir na abordagem do assunto. “E possivel, mas assim como nem todos os ouvintes
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sd0 musicais, os Surdos também. [...] A musica pra eles é no ver e no sentir.” (Campainha,
2017). Alguns relataram que acreditam ndo ser apenas necessario que 0s professores
tenham vontade de apresentar conhecimentos de mdsica, mas precisamos pensar na
vontade dos estudantes. “Acredito que depende deles, do aceitar deles. Se eles querem e
percebem, ele vao em busca disso também.” (Flor de Nana, 2017). Pudemos notar isto
ndo somente nas falas, mas em alguns momentos de observacdo como na procura de
estudantes para dancar determinado ritmo na Festa Julina.

Em datas como a culmindncia do Dia das Maes e do Dia dos Estudantes, 0s
professores incluiram mdasicas integrando os festejos. Em um deles houve episddio em
que os estudantes apresentaram um coral em Libras de uma musica para suas mées. Ao
executarem, outros Surdos expectadores da apresentacdo acompanharam a can¢do mesmo
ndo fazendo parte do coral. Isto nos mostrou o nivel de proximidade e interesse, visto que
eles fizeram o acompanhamento também sem indicacdo alguma. Outro trecho que
destacamos aconteceu no Dia dos Estudantes. Os professores fizeram apresentagédo
dancante, inclusive em uma dessas, um professor Surdo dancou cancdo de Michel
Jackson. Outros professores dancaram outras musicas cantadas e o0s estudantes
acompanharam, aparentando em suas expressfes e movimentos, estarem também se
divertindo. Foi possivel perceber o envolvimento de professores de areas distintas: Lingua
Portuguesa, Libras, Ciéncias, Histéria e outras, bem como a percepcdo e
acompanhamento ritmico observado nos movimentos corporais dos estudantes.

Nos ensaios de danca, os professores coordenavam, dancando 0S passos e
solicitando a repeticdo, tanto na Festa Julina quanto em apresentagdes de danga como a
da semana das pessoas com necessidades educacionais especiais e a abertura dos jogos
escolares da cidade. Tudo partia de contagem, em alguns momentos feita sem a musica,
fato que nos intrigou, pois a musica precisa do componente som (vibragdes) para existir.
A cada movimento 0 momento pausa também era indicado. A quantidade de repeticdes
era destacada e executadas com orientagdo sequencial a ser memorizada visualmente
(conforme o que observamos e registramos em video).

No geral os passos eram executados diversas vezes em repeticdo, mas em alguns
momentos haviam indicagOes para danca livre. Nesses espagos livres percebemos
memoria corporal diferenciada. Os estudantes demonstraram ter no¢do de como sao 0S
passos de cada ritmo e se dissessemos: agora sera a quadrilha, agora sera o boi- bumba,

0s mesmos faziam passos caracteristicos de cada danca.
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Um fato interessante foi que, em um dos ensaios, determinado estudante solicitou
que ligassem o som para ele perceber a vibracdo da musica. O Surdo que gosta de dancar
ndo necessariamente faz isso pela percep¢éo visual da danga, mas também pelo que sente
em seu corpo. Isto foi o que tal estudante nos mostrou com sua atitude. E equivocado
pensar que o dancarino Surdo baseia-se estritamente na visualidade. Precisamos
contemplar a maior parte de elementos musicais nessas experiéncias. Entendemos a
vibracdo das musicas como um dos elementos essenciais para fruicdo musical do Surdo.
A comunicacdo nesses momentos aconteceu com a utilizacdo da Lingua de Sinais, mas
retomando ao que os Surdos solicitam durante as entrevistas, contemplar as cancdes
dessas apresentacdes interpretadas em Lingua de Sinais pode ser mais uma maneira de
oportunizar a masica de forma mais abrangente a esses estudantes. Isto ndo foi
odentificado nos momentos de danca.

Em eventos de danca e cantorias de outras escolas, como na abertura dos jogos
escolares da cidade e apresentacdo do dia dedicado as necessidades especiais (na area
externa do Teatro Amazonas), o intéprete da intituicdo especifica de Surdos realizou a
traducdo para Libras das cancBes nos momentos musicais feitos por outras escolas.
Observamos também em momentos como a execu¢do do Hino Nacional numa palestra
na escola, que foram feitas explicacdes contextualizadas sobre a mdsica e até mesmo
sobre os intrumentos utilizados na execucao. “Esse ¢ o clarinete, € um instumento que a
pessoa sopra e forma sons diferentes de acordo com a forma com que é assoprado e 0s
buracos tapados no instrumento.” (Um dos intérprete que atuaram na pesquisa, 2017)

As explicacbes baseavam-se tanto na execucdo da can¢do quanto no que dizia
cada uma delas. Umas eram interpretadas simultaneamente pelos estudantes, como uma
cancdo iniciada na abertura dos jogos e depois continuada pelos estudantes Surdos sem
olharem para os intérpretes (o que mostra que eles conheciam aquela letra de mdsica).
Eram momentos livres mas interpretados, por fazerem parte do que foi organizado para o
evento.

A disponibilizacdo de profissionais para interpretar esses momentos musicais,
como na abertura dos jogos, aconteceu por esfor¢co da escola, que sempre levava o
intérprete da instituicdo. Os professores por vezes se disponibilizavam a interpretar por
ndo quererem que seus estudantes ficassem excluidos de determinada situacdo musical.
Em uma dessas experiéncias, a caixa de som néo estava direcionada para os estudantes e
foi solicitada pelo intérprete e pela professora de Educacao Fisica que isso fosse corrigido.

Percebemos ai a sensibilidade desses profissionais a musicalidade dos estudantes Surdos.
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Na missa de aniversario da escola, por exemplo, ndo somente o intérprete mas
também professores da escola que tem proficiéncia em Lingua de Sinais (professor de
ciéncias, por exemplo), atuaram na interpretacédo dos canticos da missa. Isto foi observado
também na interpretacdo de cancGes no baile de formatura da turma (pelo professor de
histdria), momento em que os formandos dancaram coreografia de musica escolhida por
eles. Destacamos esta ocasido por ter sido fruto de escolha dos estudantes. Isso é
importante na medida em que o processo de escuta aos alunos Surdos é considerado nas
realizacOes das atividades escolares .

Queremos trazer a esta discussdo de resultados o que observamos em outra
oportunidade musical da escola. Sem ensaios, apenas com convite no evento, dois dos
estudantes participantes da pesquisa dancaram forr6 com dancarinos do grupo Rosas
Danca de Saldo, grupo convidado a estar no evento dancante. Neste episodio a
musicalidade foi percebida com énfase nos movimentos realizados pelos estudantes que
se prontificaram a dancar com os dancarinos de danca de saldo. Apesar de certo
descompasso em momentos iniciais, na continuidade, a percepcao ritmica corporal ficou
nitida na fruicdo musical.

Um dos estudantes, A, ficou timido em dancar ritmo a dois na frente dos colegas,
mas ao ser aplaudido percebeu que o receio de ser criticado ndo aconteceu. Caso
acontecesse caberia um dialogo sobre masica ser algo bom e se ha interesse do Surdo nela
ele pode escolher vivencia-la da forma que deseja. Ja o segundo estudante, F, se mostrou
menos timido e demonstrou habilidade com o ritmo durante todo o momento. Sua
responsavel, presente no evento, relatou que nunca tinha visto a estudante dancar esse
estilo de danca (forrd), mas que desde pequena gosta de dangar; tem até registro dancando
danca do ventre em casa, por ter vontade e a responsavel incentivar.

A musica nao foi observada em préatica docente na sala de aula, apesar de ser
assunto presente na proposta curricular da escola e ser delineada nas falas da equipe de
gestdo como objetivo que vem sendo debatido e incluido de forma processual. Talvez foi
assunto abordado em outro momento que ndo compreendeu o periodo da observacao.
Apesar de ndo termos visualizado a musica em aulas como contetido, notamos o avango
da discussdo acerca da tematica e o envolvimento dos profissionais em torno de musica

com Surdos, em falas como a seguinte:

A musica precisa ser ensinada. Esta no contexto deles, em maior ou menor
grau [...] Eles tem o direito como nés de ter acesso ao conhecimento cientifico
e cultural. Como eles vdo desenvolver essa experiéncia, é opcao deles. Eles
precisam ao menos ter a oportunidade de conhecer pois é importante, se ndo
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nem teria se consolidado como Arte. E mais, existe nos mais diversos povos
ha milénios, entdo é importante ao ser humano (Rainha, 2017).

Mais que isto, percebemos o interesse também dos estudantes para aprenderem-
na (expressas no capitulo anterior), somada a credibilidade e olhar dos pais de que ter

musica na escola:

Seria muito bom se tivéssemos na escola um professor, material sobre musica,
porque eles curtem a masica...]

Acho que deveria ter um professor adequado, pois eles sdo muito rapidos na
aprendizagem musical. [...]

Acho que seria maravilhoso ter um espaco proprio na escola. (Quando foi
questionada sobre opinido acerca de laboratério para o ensino de mdsica na
escola). Divulgaria, seria parceira nimero um. Porque o Surdo é muito
esquecido, seria uma grande oportunidade. [...]

Eu incentivo muito a minha filha na musica e danga. (Kae de Fm, 2017)

Os anseios e abertura a temadtica “Musica para Surdos” ficaram notdérios em
algumas entrevistas e documentos averiguados. N&o somente como vontade de pais,
professores e equipe de gestdo, mas principalmente dos estudantes. “Vai ter? Tem? Quem
vai ensinar? Eu quero!” (Estudante Em, 2017). Entretanto, junto a isto também foi
manifestada a dificuldade dos professores e gestdo em entender como isso sera possivel.
Captamos algumas indicacGes de professores Surdos, que talvez possam nos ajudar, como
a seguinte: “Precisamos pensar em musica como movimento, batida alta, para o som ficar
com uma vibrac¢ao imensa.” (Concha Lilés, 2017). Fazer ¢ algo que se deseja, mas como
fazer é algo que neste ambiente € um desejo refletido e pontuado. Outra orientacdo dada
pelo mesmo professor Surdo foi que “Através do teatro seria interessante, com
classificadores, movimentos corporais e vibragdes.” (Ibidem). Os profissionais
expressam ndo querer tratar de um assunto sem saber a forma coerente a ser feita para
Surdos, por isso chegam em alguns casos a duvidar se é algo de fato que deva ser ensinado
a eles.

Os estudantes, professores, responsaveis e equipe de gestdo sonham com a
possibilidade de poder um dia trabalhar a musica num espaco em que ela possa ser
usufruida de forma acessivel aos estudantes, explorando todo o potencial, nas diversas
formas possiveis, e considerando suas subjetividades. Tudo isto, tendo em vista que:
“Cada Surdo ¢ diferente. Ninguém apreende o mundo da mesma forma.” (Imb¢, 2017).
Uma sala com instrumentos, piso propicio para a percep¢do da musica, caixas
amplificadas, recursos visuais especificos, material didatico de musica, incluindo nédo

somente formagéo para o entendimento de musica pelos estudantes Surdos, mas também
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pelos profissionais que realizardo o trabalho de musica com eles. Esse constitui o anseio
expresso por grande parte dos entrevistados.

Os que pensaram de outra forma ainda duvidam da existéncia de musicalidade no
Surdo. Interessante € ver que os dois professores Surdos relataram gostar de mdsica.
Ainda que tenha dito que nao considera a musica algo tao relevante a ser trabalhado com
0s Surdos, e o outro falou que sem duvida é algo importante porque faz parte da vida em
geral. Isto nos mostra que dentro da propria comunidade ha visGes distintas entre os

préprios Surdos.

Vi nainternet um grupo de Surdos e um rapaz tocando um intrumento e mostrei
para os estudantes quando eu era professora de Artes na escola. Eles ficaram
impressionados. (Flor de Nand, 2017).

O episodio elencado acima lembra-nos que apresentar aos estudantes realidades
de Surdos musicos também é um caminho para levantar credibilidade dos préprios Surdos
em seus potenciais. Apresentar histdrias reais aos estudantes é uma estratégia que pode
gerar um impacto e surpresa para avida dos Surdos Estes manifestaram muita vontade em
ter essa possibilidade de estudar musica na escola (alguns enfatizaram a vontade de
aprender algum instrumento musical ainda que por vezes duvidem ou ndo entendam como
isto é possivel — vide capitulo anterior) e os professores disseram que se for algo de
vontade dos estudantes seria uma possibilidade louvavel e também de interesse de toda a
equipe docente da escola de Surdos. Ainda que tenham muitas duvidas, a musicalidade
desses sujeitos vem sendo observada pelos profissionais nas atividades escolares.

Eles adoram. Eu escuto quando tem um ritmo que eles querem. Eles
sentem tanto que quando vocé vai trabalhar uma musica, uma
coreografia, eles opinam. Eles sabem quando é o Boi-Bumba, quando é
forrd, quando € quadrilha. Eles sentem, entendeu?”” (Jagube, 2017).

Um ponto citado na fala dos estudantes como importante e motivacional para eles
¢ a participacdo dos responsaveis nos momentos de musica. Os que relataram o
acompanhamento dos responsaveis nesses eventos com musica abordam com alegria o
apoio. No entanto, percebemos ainda nas entrevistas que apesar de terem responsaveis
gue acompanham, conhecem e incentivam seus filhos a participarem de momentos com
musica, outros desconhecem a realidade musical vivenciada na escola. “Nao sei o que
tem exatamente. Sei que as vezes tem danga. Ele participa.” (Kéa Cm, 2017). Trabalhar
a aproximacao dos responsaveis com a musicalidade presente na instituicdo acreditamos
ser outro ponto de avanco na abordagem da tematica nesta escola. Apresentar aos

responsaveis 0s momentos musicais realizados e almejados para o ano letivo é nossa
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sugestdo visto que acreditamos ter a familia grande relevancia no sucesso dos processos
educacionais.

No geral, a inser¢do da musica como conteudo foi percebida como um processo
em andamento visto que ha tempos essa discussdo era impensada nesse ambiente
educacional. Hoje é reflexdo pontuada nas reunides e discussdes pedagogicas com
di&logos curriculares.

Observamos com a leitura dos documentos analisados que pensar na incluséo da
musica como conteudo ficou mais latente nesta escola apds a chegada da Lei 11.769. Foi
também nesse periodo de adequacéo a tal Lei, que houve na escola uma investigacdo em
torno da tematica musicalidade de Surdos na instituicdo. Este momento suscitou
inquietacOes a respeito da musicalidade de Surdos e despertou olhares para a chegada da
nova Lei como fator de direito a ser pensado também para os Surdos. A duvida sobre
como encarar a nova legislacao, tendo em vista a surdez, urgiu inicialmente com alguns
repadios, mas seguiu com mais pessoas curiosas sobre a tematica e com cautela para
perceber se agride ou ndo aos estudantes Surdos. “Eu receio um tanto, entao prefiro ndo
arriscar com medo de pecar e prejudicar.” (Coca de Jurema).

A aprovacao da Lei 11.769 foi uma grande conquista para a area de educacéo
musical no Pais, que deu tempo de adequacdo das escolas até 2012. A escola em questéo,
atenta ndo somente ao prazo de adequacdo a Lei, mas também a relevancia da musica
para a vida de todos, visualizada nas participacdes dos estudantes nos eventos escolares,
passou a orientar que os professores responsaveis (Artes) incorporassem em suas aulas
também a musica, tendo em vista ndo somente a obrigatoriedade trazida com a Lei, mas

a proximidade demonstrada pelos estudantes nos eventos escolares.

Tinhamos professores que montaram uma banda, um projeto. O projeto teve
apoio da Fundac&do de Amparo a Pesquisa do Amazonas- FAPEAM, e com isso
eles conseguiram instrumentos e fizeram varias apresentagoes, inclusive no
Teatro Amazonas. Depois, 0 professor coordenador precisou sair por ter que
trabalhar em outra cidade e desde entdo o projeto ndo mais continuou.[...]JAté
um tempo desses tinhamos ainda os instrumentos e uma sala dedicada ao
ensino de musica, mas agora no novo prédio ndo temos mais. (Jagube, 2017)

Com os recursos atuais (ditos com lamentos como poucos) e algumas observagdes
construidas na caminhada em busca de um estudo melhor para os estudantes, a equipe de
gestdo comecou a orientar esses professores a focar no fator de que cada Surdo € diferente
e que vive a sua musicalidade de forma diferenciada. E mais que isto, a orientar que néo
podemos privar o Surdo de conhecimentos que fazem parte do ambiente em que vivem,

dentre eles, a musica. E, que para isto mais que recursos precisamos de atitudes. A
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realidade citada compreende a situacao atual da instituicdo, de esforcos em busca de cada
dia poder realizar um trabalho mais apropriado ao Surdo, respeitando suas diferencas e
singularidades atreladas também ao fator cultural de tais estudantes, mas ainda com receio
quanto ao fator cultural e certo desconhecimento sobre como abordar o tema com Surdos.

Um fator a ser considerado é que agora estamos em um novo tempo historico, e
cabe pensar o olhar que essa geracdo atual de Surdos tem diante do assunto musica. “A
nova geracdo de Surdos, devido ao acesso de celulares, por exemplo, tem observado
muito a questdo musical em videos. Isso os diferencia muito de geracdes passadas.”
(Rutinha, 2017). Foi o que também relatou Lilds da Mata (2017): “E diferente, antes era
algo que nao fazia parte da vida deles como agora”. Nao que a musicalidade do Surdo
antigamente ndo existisse, ndo cabe esta afirmacdo. O que estamos elencando é que hoje
0 contexto é outro, podendo abrir um leque de possibilidades para que o Surdo venha a
compreender mais sobre masica.

Nas instituicdes escolares a presenca da musica ja teve varias fases, de idas e
vindas, sendo optativas em alguns momentos e em outros inexistente. O professor e ex-
aluno da instituicdo, que cursou desde a Educacao Infantil nesta escola, cita que consegue
observar que a musica faz parte da vida dos estudantes e diz que percebe que talvez a
musicalidade esteja vivenciando outra fase na comunidade Surda: “Antes os estudantes
ndo tinham esse movimento, eram muito polidos. A familia proibia. Hoje eles sdo bem
mais desenvolvidos. O Surdo antes gostava somente do basico.” (Jodo Brandim, 2017).
Diante de discurso como este, 0 mesmo pode nos fazer perceber o trabalho de musica
com Surdos como uma evolugéo e conquista dos Surdos.

Nos periodos de ndo obrigatoriedade, a musica ja estava presente na instituicdo
pesquisada, conforme registros documentais da escola, por meio do projeto de banda
musical de Surdos e festas escolares com dancas dos estudantes. Nesses momentos
notamos a musicalidade dos Surdos nas atividades escolares. Um professor musico militar
levou sua proposta a escola para realizacao trabalho referente ao ensino de musica para
0s estudantes Surdos. O projeto atingiu o objetivo proposto, que era a formacdo de uma
equipe de estudantes Surdos que tocassem em apresentacfes da cidade, resultando até
mesmo em espetaculos apresentados no Teatro Amazonas. No entanto este projeto deixou
de existir pela auséncia de professor para dar continuidade.

O projeto de banda musical da escola era realizado no contra turno dos
participantes e foi citado nas entrevistas com desejo de reativagdo. Todos os estudantes

da escola que demonstrassem interesse poderiam participar. Mesmo ndo entendendo
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como o estudo seria possivel e se 0s estudantes iriam estar abertos ao universo musical a
direcdo aceitou 0 novo — novo naquele momento - por acreditar no potencial e
possibilidade de pontos favoraveis com essa inclusdo a comunidade Surda. Ligamos isto
também as experiéncias musicais da gestdo, que demonstra perceber a musica como algo
muito importante para a vida do ser humano. A direcdo da escola manifestou gostar muito
de musica, tanto que na nossa entrevista estava em sua sala com o radio ligado, ouvindo
suas musicas, como sempre fazia simultaneamente ao seu trabalho. E ndo foi um dia
atipico, realmente fazia sempre, pois no tempo em que passamos ha escola vimos a
mesma pessoa realizando o mesmo procedimento (ouvindo musica ao trabalhar) outras
varias vezes.

Hoje, a Lei que vigora para que seja efetivado o estudo de musica nas escola é a
Lei, ja apresentada nesta dissertagdo, n2 13.278, de 2 de maio de 2016, que tem 0 prazo
de cinco anos para que as intituicdes possam atendé-la. Implica em ‘“necesséria e
adequada formacdo dos respectivos professores em numero suficiente para atuar na
educacdo basica”. O fator formacdo foi nada mais que o fator elencado por todos os
professores como o que lhes falta para entender como é possivel trabalhar musica com
Surdos, qual a relevancia e como néo desrespeitar a Cultura Surda, que em alguns casos
ainda € o receio de professores tido como fator primordial para que a musica nao se torne
efetiva como contelido nas praticas com Surdos.

E neste momento que notamos existir diante do fator cultural uma crenca de que
0 Surdo ndo deve aprender sobre mdsica ou viver sua musicalidade porque, segundo
algumas pessoas, a musica ndo faz parte da cultura Surda. Assim entendem que pensar
nesses assuntos poderia ser uma agressdo a Cultura Surda. Essa discussdo foi elencada
por alguns professores, um membro da equipe de gestdo e até mesmo pelos estudantes.
Esses, estudantes, relataram crer que a musica ndo é da Cultura Surda, mas a0 mesmo
tempo disseram ndo saber o que é Cultura Surda.

Elencamos este fator como um cuidado a ser tomado nas reflexdes. Por que sera
que eles dizem que a musica ndo é de suas culturas tendo em vista as experiéncias e
vontades de proximidade com a musica que deixam explicitos em suas falas? Que tal
propormos reflexdes em torno das experiéncias citadas pelos estudantes e quem sabe
realizarmos um resgate do que de fato nossos pares participam? Considerando a defini¢cdo
de Cultura Surda, dada pelos entrevistados, como costumes dos Surdos, ndo caberia
considerarmos suas experiéncias antes de definir que algo € ou ndo de sua cultura? E se

néo for? Porque ndo posso estudar sobre a cultura do outro? Nem todos os contetidos que
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estudamos fazem parte de nossa cultura. Contemplar a diversidade é também um dos
objetivos da educacao.

“Vejo que por se tratar de algo que ndo faz parte da cultura deles, ndo seria algo
tao palpavel.” (Campainha, 2017). O que tem os Surdos a nos falar a respeito disto? Que
tal proporcionarmos mais momentos com eles de reflexfes a respeito? Fizemos um
quadro (vide apéndice) com fragmentos de respostas das entrevistas para refletirmos em
torno de como entendem a cultura Surda, em especial por estarmos falando de uma escola
com perspectiva bilingue e especifica para Surdos, que tem carater de destaque a nivel
internacional pelo fator peculiar de valorizacdo e respeito a Cultura Surda. O quadro
apresenta questionamentos e defini¢des acerca de cultura e identidade Surda, que poderéo
colaborar com nossa reflexdo diante do fator cultural como barreira para pensar em
musicalidade com Surdos.

Vejam como o0s estudantes responderam em torno do que acreditam ser Cultura
Surda. Percebam que alguns dizem ndo saber o que €, enquanto outros explicam com suas
palavras e nos fazem perceber mais uma vez aquela questéo de que apesar de ndo saber
como definir precisamente determinados conceitos, alguns até entendem o que € e 0s
definem como suas experiéncias peculiares de Surdos. Diante das discordancias e
concordéancias, ser uma escola somente com estudantes Surdos ou pensar no fator cultural
ndo é motivo para retirar componentes que tem relevancia social na vida de todos 0s
estudantes. Isto mesmo, a musica € um conhecimento de cunho também social e essa
caracteristica foi reinterada nas préprias vozes dos estudantes. Notamos uma confuséo e
contradigdo nas afirmacBes que dizem a musica ndo dever ser ensinada aos Surdos por
razdo cultural.

N&o temos como afirmar que a musica é um artefato cultural do Surdo, mas vimos
que ela esta presente na vida de todos os participantes. “A musica & também para 0s
Surdos. Porque a gente danca, pode tocar também... E errado o pensamento contrario.
Alguns Surdos ¢ que nao gostam.” (Estudante C, 2017). Em nossas observagoes
percebemos proximidade do Surdo com mdsica na escola (nos momentos em que a
musica era oportunizada), caminhando no mesmo sentido das proprias falas desses
sujeitos: em alguns a musicalidade se mostra de forma mais intensa, em outros, um tanto
timida, mas existente. O desejo de estudar a respeito da tematica foi citado por todos os
estudantes no entanto, sempre como uma vontade atrelada ao respeito as suas

especificidades, condizendo com a preocupacdo demonstrada pelos professores. “Cabe
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também a nds professores, observar e reconhecer potencialidades dos estudantes.”
(Bengué, 2017).

Como os entrevistados foram professores de disciplinas especificas —
caracteristica do segundo segmento do ensino fundamental -, a mdsica ndo foi citada
como contetido em sua grande parte, mas ainda assim a curiosidade pela tematica foi
elencada pela maioria. Entrevistamos professores de diversas disciplinas por estarmos
pensando na questdo da musicalidade como foco principal de investigacdo. Em meio as
duvidas e receios notados nos profissionais participantes, observamos que 0S mesmos
vem pensando sobre a inser¢do de musica como componente curricular somente quando
isto cabe em suas disciplinas. Entretanto, visualizamos também que alguns j& pensaram
em musica como instrumento em outras disciplinas escolares, ainda que ndo tenham saido
do “Como posso? Sera possivel?” ou atrelando aos momentos de culminancia nas datas
comemorativas, visto que a escola toda participa e colabora com a realizacao dos eventos
escolares que incluem a musica.

Este fator nos apresenta que a musica e musicalidade nesta instituicdo é um
assunto que vai além do curriculo de cada disciplina. Constitui-se em preocupacdo que
alcanca também outros profissionais que ndo trabalham diretamente com a disciplina
Arte. H& quem apresente olhar didatico a respeito de como trabalhar a musicalidade dos

estudantes Surdos, como o seguinte:

Eu partiria de um principio assim: como eles sentem vibraces eu utilizaria
aqueles instrumentos que sdo bem audiveis... Que da para perceber, que tém
um som muito forte. Como um bumbo, por exemplo: bum-bum, bum-bum,
bum... Eles ja sentiram esse som. Inclusive agora eles vao treinar para a
Semana da Patria. Treinardo os passos para fazer o desfile. O que vai
complementar esse desfile € o barulho do bumbo e o prato. Eles mesmos fazem
0 som, eles sdo disciplinados pra fazer todo aquele barulho no instrumento
tambor, que fazem o som maior e eles sentem. (Rutinha, 2017)

A percepcdo de que é preciso ter um ponto de partida e tornar as vibracdes dos
intrumentos perceptiveis aos Surdos é algo imprescindivel e identificada neste trecho. No
entanto, precisamos ter cuidado para que a musica tocada em eventos de ensaios anuais
ndo se torne uma reproducdo de repeticdo visual, sem fruicdo e prazer no que se estd
fazendo. A aprendizagem de musica ndo se limita a repeticdes e acordos visuais.
“Precisamos trabalhar para também despertarmos a curiosidade.” (Xang6 da Mata, 2017).
Pensar na percepcao corporal é imprescindivel.

Foi possivel notar mobilizagdo da equipe escolar para tornar a masica de alguma

forma mais acessivel aos estudantes. Nas préaticas escolares que contemplaram musica, 0
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intérprete da escola e também os professores dessa instituicdo que atuavam como
intérpretes em outras, sempre se mostraram disponiveis para juntos realizarem a
interpretacdo das letras das cancbes. A mobilizagdo para concretizar a traducdo das
mausicas para os estudantes foi nitida nas observacdes e citada nas entrevistas como pratica
realizada para ndo permitir que ficassem a mercé desses momentos musicais

Este € um exercicio que nos fez perceber a preocupacdo com algo que os
estudantes também relatam: compreender a letra das cang¢des. Mas a musica vai além da
letra, tem seus outros componentes. Precisamos apresentar essa verdade para que 0S
Surdos ndo entendam que a musica é somente a letra da cancdo, como muitos da pesquisa
demonstraram compreender. Em alguns momentos conseguimos observar que parte dos
profissionais se mobilizam para tornar a musica mais proxima dos Surdos tambem
pensando na percepcao das vibracdes. O casamento da preocupacdo com a letra e com a
percepcao vibritatil precisa acontecer.

Os recursos de fato ndo sdo os mais sofisticados, mas a escola os faz serem
utilizados da melhor maneira. Percebemos que a caixa de som grande é sempre ligada
com poténcia perceptivel pelos estudantes, averiguada e orientada pelos professores
Surdos, que muito contribuem com explicacGes e apoio aos professores ouvintes nessa
questdo. O recurso visual também é explorado com o uso do data-show. Um fator
interessante € a consulta aos professores Surdos quanto as escolhas musicais, e pedido de
feedback das realizacBes. Percebemos que com o pouco (recursos) podemos fazer muito.
Dizer que sO é possivel pensar em musicalidade do Surdo caso tenhamos recursos
sofisticados para percepcdo da musica fica aqui evidenciado como informacédo incoerente.
As possibilidades comegam com o entendimento das especificidades e potencialidades.

Quando a escola estava localizada em outro prédio havia uma sala somente para
0 estudo de Arte e havia instrumentos musicais que foram utilizados na banda da escola.
Hoje, restaram pouquissimos instrumentos, utilizados apenas no desfile do dia da
independéncia, no qual a professora de Arte treina o batuque com principios visuais —
conforme nossa observacdo. Com lamento os profissionais citaram que muitos
instrumentos foram perdidos na mudanca fisica da escola, como se ja ndo bastassse néo
terem mais o professor criador da banda musical (mudou-se de cidade) e ndo se conseguiu
outro disposto a dar continuidade. A equipe de gestdo e alguns professores dizem que
ainda que ndo sejam mais providos de determinados recursos e profissionais de tempos

passados, continuam caminhando acreditando em melhorias e buscando realizar um
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trabalho que contribua com o estudante Surdo. “Nosso sonho ¢ também ter um espago
para ensiné-los” (Lilas da Mata, 2017).

Todos 0s seus posicionamentos apresentaram que a preocupacao com o estudante
é algo primordial em suas praticas. Prova do comprometimento da gestdo com a musica
enguanto conteudo, observada ainda na atencao que ddo aos planos de aula da disciplina
Arte. Estes sdo observados e refletidos com cautela pela gestdo em busca de estudo e
proposicOes que venham a inserir 0s componentes de forma significativa aos estudantes

Surdos.

Eu observei em um plano de aula bimestral que precisava contemplar musica,
mas ndo tinha nada a respeito... Ai eu chamei a professora para conversar, e
perguntei: no seu plano ndo contempla todas as atividades que véo ser
desenvolvidas no bimestre? [...] Ai ela disse: N&o vou colocar porque eles s&o
Surdos. Como € que eu vou colocar ai no plano, que tem mdsica e que tem
danga se eles sdo Surdos? Eu disse: Mas por que foi elencado na proposta? Por
estar? Vamos atentar, se 0 Surdo ndo pode ser envolvido na mdsica, como é
que ele participa da festa junina, como ele participa dancando, e das outras
atividades que tem na escola? A gente esta fazendo eles de bobos? Como é que
ndo posso contemplar se vivenciam a danga nos momentos de eventos? Ou sera
que eles ndo estdo sabendo que estdo dangando? Entéo tivemos um didlogo, do
pouco que eu sei para passar, sobre o que aparentemente ela ndo acreditava
tanto. Depois ela comegou a investigar e a introduzir no planejamento dela, na
area de danca e de mdusica, e viu que ela até ja trabalhava com a musicalidade.
A partir do momento que ela elenca as musicas para ensaios, passa para eles
0s ritmos, 0s passos, traduz a letra e explica o sentido, os aproxima das
vibragdes, ela esta trabalhando teatro, danca e musica, mas achava que ndo. —
Cocar Jurema.

As préticas docentes observadas relativas a musica restringiram-se aos momentos
colaborativos entre os professores em prol de eventos extra classe. No entanto, alguns
citaram que ja utilizaram a letra de musica em suas aulas, e outros disseram que, com a
realizacdo dessa pesquisa, tém refletido sobre a possibilidade de levar a musica de forma
interdisciplinar para suas atividades em classe ou ainda como recurso. Houve também os
que disseram até entender o tema como algo relevante mas nao contemplardo em suas

aulas, por ser um conteudo da disciplina Arte:

Até agora nunca utilizei a mdsica, até porque eu leciono historia e esta tem
muito a ver com imagem. Por mais que os slides que eu passe tenham sons,
musicas, eu ndo tiro proveito. Interpreto o que a pessoa esta dizendo e a musica
contida é “descartavel” para o aprendizado do deles. Meu objetivo € que eles
aprendam historia, e ainda ndo houve uma ocasido ou oportunidade para usar
a letra de uma musica. Mas farei isso esse ano na turma da pesquisa pois
estudaremos a ditadura militar. Irei abordar sobre a censura das musicas, para
isso vou mostrar texto de musicas daquela época que tinham duplo sentido e
que eram passadas pelos censores. E as que ndo eram censuradas, pois
passavam pelos censuradores sem perceber. E a Gnica questio que trabalharei
com musica. (Mimo, 2017).
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Utilizando ou ndo a musica em suas aulas, os professores expuseram ter se tornado
mais sensiveis com o processo de construgdo dos resultados dessa investigacéo. Ficaram
mais atentos e reflexivos a tematica e com isto desejaram formacdo para obtencdo de
respostas acerca de como trabalhar musica com Surdos. Isto é fato relevante, tendo em
vista que a formcao dos estudantes vai além do que cada professor explica em classe.
Além disto nota-se o envolvimento dos professores em momentos musicais externos as
aulas, o que faz com que os didlogos acerca de musicalidade tenham necessidade de se

estender a eles também. E que bom que eles compreendem isso.

Agora vou até perguntar para os meninos sobre a questdo de musica para eles.
Tive uns insights ao ver situagdes com as quais antes néo ficava muito atenta.
Agora, j& olho com outros olhos e consegui absorver o fato de que como falei:
cada Surdo tem limitacdo de audicdo e propde potencialidades para musica
também a partir dessas. [...] Com certeza eu gostaria de ter uma formacao
relacionada a isto. (Ibidem)

IV. CONSIDERACOES POS-FRUICAO

Reconhecemos nossas limitacdes frente a um trabalho de conclusdo de curso a
nivel de Mestrado e consideramos que este estudo é uma pequena escuta a estudantes
Surdos acerca da tematica musicalidade?®. Pequena, por percebermos a grandiosidade nio
somente na quantidade de dados encontrados, mas por entendermos que ha um universo
muito maior além deste recorte, que precisa ser ouvido e investigado em torno da
musicalidade dos Surdos. Sujeitos que, por muitas vezes, sdo silenciados ou
incompreendidos.

No caminhar, colocou-se em evidéncia a busca por olhares cautelosos as
subjetividades de estudantes Surdos, a partir da escuta das vozes desses alunos, seus
professores, responsaveis e equipe de gestao da escola especifica de Surdos no Amazonas,
foco da investigacdo. Assim, atendendo ao objetivo geral da pesquisa, captamos o
entendimento de musica pelos Surdos, percebemos a presenca da masica na vida desses

estudantes, identificamos concepcdes de musica e musicalidade para Surdos na o6tica dos

24 Perfilhamos limitacdo também no fato de ndo termos apoio de uma equipe maior para realizar alguns
procedimentos da pesquisa. Todos os procedimentos técnicos e instrumentais (gravages, utilizacdo dos
equipamentos de audio e video,...) da construcdo dos dados foram realizados exclusivamente pela
pesquisadora, salvo uma gravacao da festa julina, as interpretagdes em lingua de sinais e tradugdes.
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professores, responsaveis e estudantes participantes, e procuramos praticas docentes
relativas a musica na instituicdo investigada, atendendo aos trés objetivos especificos do
estudo.

As concepcOes de musica e musicalidade para Surdos na Otica dos professores,
responsaveis e estudantes participantes, foram abordadas de formas diferenciadas, dando-
se juntamente com convergéncias e divergéncias conforme as subjetividades envolvidas.
A prdpria representacdo acerca dos estudantes Surdos e da vivéncia dos mesmos com a
mausica foi algo que resultou, em alguns momentos, ideias contrarias, inclusive entre
responsaveis e estudantes: houve responsavel que disse considerar 0s estudantes como
deficientes, enquanto os proprios estudantes ja disseram ndo se considerar dessa maneira.
Notamos, com isso, a necessidade de didlogo e esclarecimentos entre esses participantes,
com maior aprofundamento em torno do que vem a ser a surdez. Palestras da escola com
a familia sdo possibilidades para auxiliar nesses dialogos e reflexdes. No entanto,
momentos assim, ja realizados pela escola, ndo tiveram o pleno comparecimento dos pais
em algumas vezes.

Visualizamos ainda que ha entendimento de masica pelos estudantes, mas esse se
revelou muito mais nas experiéncias pessoais do que por meio de explicacdo conceitual
adquirida em ambientes formais de ensino. A percepcdo e a fruicdo musical foram
identificadas nas falas de todos os estudantes como algo que faz parte de suas vidas, ainda
que, por vezes, tenham sido registradas por participantes de outro grupo das entrevistas
como algo irreal ou duvidoso. Em situacdes como essas, as vozes de quem fala sobre o
outro e do outro foram contrapostas e nos permitiram notar que nem sempre o que é
observado sobre alguém corresponde ao que este, de fato, vivencia, sente e pensa. E aqui
que mora a relevancia de didlogo entre estudantes, professores, gestdo escolar e
responsaveis dos estudantes.

O fato dos estudantes ndo apresentarem conceitos musicais ao serem questionados
ndo nos faz pensar que seja por auséncia de potencial para aprendizagem da Musica.
Como poderiamos definir algo dessa espécie sabendo que nem todos foram oportunizados
a terem contato com conceitos musicais? Estudos sobre a Musica foram identificados
como vivéncias raras nas historias de vidas compartilhadas, sendo oportunizados a menos
de 18% dos estudantes desta investigagdo. No entanto, a vontade para essa aprendizagem
e a musicalidade observada nesses estudantes existe e foi evidenciada nas observacdes e
vozes de todos os estudantes Surdos investigados, bem como nas vozes de alguns outros

participantes.
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Né&o estamos aqui dizendo que todos os estudantes acreditam que a musica € algo
muito importante em suas vidas ou que todos precisam necessariamente gostar de musica.
O que queremos enfatizar é que todo estudante tem o direito de estudar musica em seu
curriculo escolar, e todas as instituicdes escolares precisam se adequar a essa necessidade,
pois é também dever das escolas. Esse cumprimento tem um prazo a ser atendido,
conforme a legislagdo ja explicitada neste trabalho. Entretanto, para que se torne uma
concretizacdo, o fator formacgéo, muito citado principalmente nas vozes dos professores
e equipe de gestdo, precisa acontecer.

Na escola pesquisada, visualizamos o estudo da musica como um processo em
andamento e também em resgate, visto que em outro momento histérico ja disponibilizou
masica aos estudantes, tendo tido instrumentos, piso adequado e profissional especialista
em Mdsica. Percebemos que a retirada da escola do prédio anterior em que se localizava
abalou também as possibilidades musicais aos estudantes. Desejamos que consigam ter
0S MEesSMOSs espaco e recursos novamente.

Todos os instantes em que percebemos a musicalidade nos estudantes
compreenderam momentos de culminancia da escola fora da classe aula. Nessas festas,
notamos 0 empenho da equipe escolar para aproximar os estudantes dos momentos
musicais. Ao mesmo tempo, transpareciam ddvidas em relagdo a isso ser ou ndo parte da
vida e cultura desses sujeitos. Alguns pais apareceram nessas ocasioes e apreciaram seus
filhos, relatando por vezes esses momentos como superacdao. Entendemos os pais, mas
destacamos que nosso olhar para a surdez ndo € em busca de superar uma possivel
deficiéncia. Consideramos o0 sujeito Surdo como alguém com potencial suficiente para
desenvolver e participar de atividades musicais. Para isso, € preciso que o individuo seja
oportunizado a vivenciar essas experiéncias da forma adequada: com foco na forma
diferenciada dos Surdos de apreensao do mundo.

Os responsaveis mostraram-se pessoas de extrema relevancia na constituicdo da
musicalidade dos estudantes. Notamos que um ambiente musical em casa pode motivar o
estudante a vivenciar sua musicalidade. A falta de credibilidade foi lamentada por outros
estudantes e citada como fator que os desmotiva, o que nos direciona a reflexdo sobre a
ainda existente limitagdo em torno de algum Surdo querer aprender algum instrumento
ou dancar. Isso, segundo relatos, pode existir entre o préprio grupo de Surdos. Em que
podemos ajudar? Formando pessoas mais abertas a entenderem que gostar ou nao de
masica ndo é uma questdo que devemos associar a alguma condigéo fisica ou cultural,

mas apresentar como um conhecimento social que permite gosto pessoal. Somos
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diferentes e apreendemos o mundo de formas distintas. Aproveitamos para indicar aos
estudantes Surdos videos de historias de Surdos musicos e Surdos dancarinos. Isso € algo
que 90% dos entrevistados disseram nédo terem sido oportunizados e tém muita vontade
de conhecer. Assim, poderiam perceber que musica pode ser também uma escolha.

Enquanto conhecimento estudado, a Musica ndo foi percebida nas observacoes,
ainda que essa proposicdo esteja contemplada nas propostas de estudo da instituicao.
Talvez em decorréncia de ndo estar nos planos de aula do periodo de observacdo da
pesquisa. Ou ndo. Os estudantes disseram ndo lembrar-se de estudos em classe sobre
musica. Ainda assim, notamos esforcos e comprometimento da equipe de gestdo em
realizar préticas favordveis aos estudantes também em Educacdo Musical.

N&o hé professor de Mdsica na instituicdo, mas se ha o professor de Artes, é
importante que este receba formacdo para trabalhar a musicalidade de estudantes Surdos
e a musica como contetdo, considerando as subjetividades dos estudantes. Ainda que o
proprio professor ja tenha experiéncia com o trabalho de musica com Surdos, o apoio de
alguém com formagao especifica em musica so tem a contribuir com o trabalho da equipe,
em especial com a questdo de conhecimentos musicais. Um trabalho de orientacdo aos
professores com uma equipe multidisciplinar, incluindo um professor com formacéo em
Mousica e outros profissionais com estudo e experiéncia em trabalhos de musica com
Surdos, seria de grande valia.

A equipe de docentes mostrou-se muito comprometida com as causas das pessoas
Surdas. As duavidas citadas em algumas circunstancias, justificadas pelo receio de,
tentando acertar, prejudicar os estudantes, foram indicagdes de que eles tém caminhado
no sentido de acertar. Prova disso é que todos os estudantes citaram a escola como um
dos ambientes musicais de suas vidas. Ainda que com limitacdes, € o local em que,
segundo todos os participantes, atualmente vem melhor atendendo os estudantes Surdos,
por respeitar suas singularidades, valoriza-los socialmente e caminhar diariamente
pensando no melhor para esse publico.

Desejamos que cada um de vocés que fruiu conosco 0s compassos desta cangdo
possa olhar com maior cautela em torno de formacgdes orquestrais (formacgdo dos
estudantes), pensando em diversidade, singularidades e potencialidades. Que nos,
profissionais atuantes ou desejosos por atuar com estudantes Surdos, possamos também
buscar melhorias em como fazer valer a legislacdo de forma significativa na escola. Fica

um convite a continuidade da escuta aos Surdos, mediada nao sé por mim ou por vocé,
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mas por outros mais que se sentiram provocados e motivados em valorizar as
potencialidades existentes na diversidade.

Continuemos a compor nossas préaticas educativas como uma bela cangéo a soar e
contribuir de alguma forma com nossa e outras realidades. Ao pensar em musica com
Surdos, os proprios estudantes desta investigacao relatam que o assunto ainda se constitui
como incognita e sonho em seus estudos escolares. Ha sonhos que podemos contribuir
para realizar, tenhamos empatia: pesquisemos, concretizemos, nos permitamos e
inspiremos. Como Ronda de Paulo Vanzolini inspirou Caetano em Sampa e Happiness is
a warn gun de John Lennon inspirou Belchior em Saia do meu caminho, que esta cangédo
nédo desperte somente uma reflexdo momentanea, mas possa desencadear outras cancoes
acerca da musicalidade de estudantes Surdos. Fagcamos acontecer.

“... Sete... oito...”...
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APENDICE

APENDICE A: Quadro 27 - Visdes acerca de Cultura Surda, ldentidade Surda e musica na cultura Surda.

ENTREVISTADOS

C (d6é maior)

D (ré maior)

Identidade Surda

“Nao sei falar sobre Identidade Surda. Nio sei

nada de Identidade Surda.”

“Nao sei o que é. Ainda nio sei nada. Nunca ouvi

falar. Minha mae deve saber.”

Cultura Surda

“Alguém me falou que a partir do momento que vocé
aprende os sinais vocé faz parte de uma Cultura
Surda. A gente consegue viver uma Cultura Surda,
por exemplo, com a aprendizagem, com 0s gestos,
com tudo aquilo que acontece na comunidade Surda.
Mas também o que pode acontecer: Eu que tinha um
pouco de voz ndo me considerava Surdo. Aos poucos
fui criando essa questdo da Cultura Surda porque as
pessoas me falavam, até mesmo o0s Surdos
pequeninos. Pra mim era diferente, principalmente

depois que usei a Lingua de Sinais.”

“Agora aqui na escola que eu estou aprendendo.
Antes eu ndo sabia nada. No passado eu estava na
inclusdo, eu ndo sabia de nada. Ai vim pra ca e

comecei aprender esses conceitos.”
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Visdo acerca de musica na
Cultura Surda

“Acho que a musica pertence a cultura

ouvinte.”

“O Surdo empresta a musica da

cultura ouvinte.”

“Acho que a musica ndo faz parte da
Cultura Surda. Porque na Cultura

Surda ndo se sente a musica. Como
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que vai sentir? Acho que ndo. Nao tem

esse sentimento.”

“Mas, pra mim a musica ¢ algo que me

da felicidade.”

E (mi maior) “Eu vejo as pessoas falarem da LIBRAS, cultura, “Entendo que meu sentimento ¢ diferente, do Surdo

identidade. Vejo muito mas acho muito dificil falar  pro ouvinte.” « . . .
Acredito que musica esta na Cultura

sobre isso.” Surda. Poderia ter mai rticipar
“Eu prefiro estudar com Surdos. Eu me integro urda. Foderia ter mais, participa
muito bem com eles.” mais. Tem, mas precisa ser mais
desenvolvido. Seria bem melhor.”
“A Cultura Surda ¢ importante.”
“Tem algumas pessoas que
incentivam a danca e musica dentro da
cultura. Mas é pouco. Quem é o
interessado, quem poderia incentivar?
Porque eu acredito que ele precisa.”
F (f& maior) “E identidade de carteira? N&o, eu ndo sei. Eundo “Minha opinido: Eu ndo conhego, por exemplo, o “Acho que faz parte da cultura Surda.
conhego o significado. sentido da palavra. Eu poderia definir pra vocé, por Quem sabe, se alguém buscasse, se

. A interessasse em treinar. Quem sabe.”
exemplo, os ouvintes. Eles tém todo um espaco, o

Surdo, também tem dentro do seu crescimento, da
Cultura Surda. E aonde eu posso viver. Ninguém
tinha me mostrado que eu posso viver na cultura

surda, porque antes me proibiam as libras. Depois de



G (sol maior) “Eu sou Surdo. Antes eu so6 oralizava. Obrigavam-
me a falar, eu ndo usava sinais e assim eu ndo sabia
nada até que a primeira vez eu treinei um pouco
oralizag8o. Depois fui progredindo até eu estudar

LIBRAS aqui na escola.”

A (14 maior) “Nao conhego. Ainda ndo conheco.”

B (si maior) “Nao sei. No passado eu ficava calado, 14 na outra
escola tinha os ouvintes. Eu ndo entendia nada. As

pessoas falavam, eu era deficiente, s6.”

Cm (d6 menor) “Nao conhego.”

algum tempo foi que eu conheci. Mas, antes eu ndo
tinha nada de comunicacéo. Pra mim foi dificil. Aos
poucos eu fui aprendendo as LIBRAS e eu fiquei

mais feliz, depois do conhecimento das LIBRAS.”

“Eu nasci Surdo, ¢ meu direito, pertence a mim.”

“Em outra escola, no passado, me ensinaram
LIBRAS. Colocaram também o abafador e me
ensinaram os gestos, mas foi pouco. Ensinaram

libras e leitura labial.”
“Cultura Surda. Sou do grupo de Surdos.”
“Gosto de estar com Surdos e ouvintes.”

“Eu gosto s6 dos Surdos. S6.”

“Nao conheco, nunca ouvi falar.”
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“Eu acho musica legal, mas, existe
toda uma realidade. Pra vocé aprender
e sentir. E direito de qualquer um, é
direito do ouvinte e do Surdo.”

“Nédo acho que faz parte da cultura
Surda, é sé pra ouvintes. Gosto de ver
os ouvintes tocando. Ja vi. E legal

2

Ver.

“A musica faz parte da cultura surda.
Sim.”

“A musica faz parte da cultura Surda,

ER)

sim.



Dm (ré menor)

Em (mi menor)

Fm (f& menor)

Gm (sol menor)

Bengué

“Néo conhego.”

“Néo conheco.”

“Néo conhego.”

“Nao conhego.”

“E uma coisa mais complexa, pois varia muito de
Surdo para Surdo. Tem Surdo que imita oS
ouvintes, tem Surdo que nao se aceita como Surdo,
e ja tem Surdo que sente orgulho por ser Surdo,
entdo sdo vérias identidades, é muito complexo
falar s6 de uma sem afetar outra, sem citar outra,

pois sao varias. Ndo existe de forma alguma uma

“Néo conhego.”

“Conhe¢o ¢ me considero parte da comunidade

Surda”.

“Nao sei o que €. Ndo conheco.”

“Nao sei o que é. Ndo conheco.”

“E tudo que envolve o Surdo, tudo o que Surdo ver,
sou muito suspeito porque sou muito apaixonado
pela Lingua Brasileira de Sinais, entdo a cultura
Surda é tudo que envolve ali, por exemplo, o jeito de
ser expressar, nés que SsSomoS ouvintes que
trabalhamos com o publico Surdo fazemos parte da

cultura Surda, as comemora¢Ges como o dia do
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“Nao vi ninguém falar a respeito, ndo

lembro.”

“Para mim a musica ndo faz parte da

cultura surda, mas nao sei explicar.”

“A musica faz parte da vida, eu
gosto.”

“Musica esta dentro da Cultura Surda,

mas como trabalhar com Surdo?

“Mas os amigos, quem sabe, poderiam
nos ajudar a conhecer melhor, s6 o

Surdo nao adianta.”
“A musica faz parte da cultura surda.”

“Nédo consigo lhe dizer que a musica
faz parte da vida dos estudantes
Surdos, pois nunca percebi, nunca
verifiquei e nunca vi eles comentarem

sobre a musica.”



Jodo Brandim

Concha lilas

Unica identidade Surda, tem aqueles que nascem
surdos que se aceitam como Surdos, tem aqueles
gue nasceram ouvintes e que ao longo dos anos por
conta de doencas como a meningite perdem
audicdo, entdo eles ja pegaram um pouco da
cultura dos ouvintes, um pouco da Lingua
Portuguesa e ja vao para a Libras, e aqueles o que
o0 ouvinte faz quer fazer igual, entdo ndo existe um

Identidade Surda.”

“Sdo wvarias, depende do desenvolvimento, da

influencia que sofremos.”

“E propria de cada um. Existem Vvarias alternativas.
A do ouvinte e a prépria do Surdo: existem dois
caminhos. A identidade Surda ndo desvia esse
caminho. O Surdo, é possivel escutar através de

aparelho, é natural , tem som. N&o sei, isso € uma

Surdo no 26 de setembro e 30 de setembro dia
mundial do surdo, os encontros nos shoppings que
antes era na praga no centro da cidade faz parte da
cultura Surda, o esporte no qual adoram se encontrar
para jogar bola onde presenciei faz parte da cultura
surda, em alguns casos muita unido entre eles, claro
gue tem sua diferengas entre um grupo e outro, mas
a cultura surda é tudo que envolve, o que um tenta
fazer pelo outro ou as pessoas que séo profissionais
da &rea, ou que sdo voluntarias também da area que
gostam de trabalhar para o Surdo, entdo a cultura
Surda € algo que bonito, porque é tdo carente de
atencdo, por parte das pessoas que poderiam e
deveriam ajudar, tem gente também que gosta que

faz e eles reconhecem isso.”

“E propria do Surdo, ¢ visual. Antes dos dez anos
ndo sabemos o que é Cultura. Vamos adaptado

através do visual e procurando sentir.”

“Dentro na nossa comunidade, associagdo, teatro
visual, a LIBRAS em si. Isso é cultura Surda: uma
influéncia dessa comunidade, através de palavras, 0

vocabulario, por exemplo. Fora existem brincadeiras
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“Acho que sim. A musica faz parte da

vida do Surdo. Consigo observar isto.”

“Acredito que isso € proprio para o

ouvinte.”
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opinido reversa. Eu preferia ndo usar isso. Dentro que o Surdo pode participar. Na musica: assistir um

da familia, ha um incentivo.” DVD, o Surdo faz uma adaptag@o natural.”

Flor de Nana “Acredito que para o Surdo é primordial ele saber “E o que eles vivem.” “Depende da pessoa.”

e ter uma identidade.”
“Nao acredito muito na muasica para

Surdo. Para mim ndo faz sentindo.
Pode ser que na igreja haja, mas ndo
em um evento grandioso como, o boi-
bumba. Como o Surdo acompanha o
evento e a traducdo, visto que ficam
em  posicbes de  observacdo
contrarias? Para mim acaba perdendo

o sentido.”

Campainha “Alguns costumes. Cada um tem um jeito proprio.” “E o modo como eles apreciam algumas coisas que  “J& comentaram que teatro ou musica

nos apreciamos de forma diferente, talvez ndo coma ndo é para eles, ndo combinava com
“Nao ha uma identidade unica, tem Surdos que ndo

musica.” eles, era algo para ouvintes.”
se aceita como tal e que tenta ser ouvinte de alguma
forma, e tem Surdo que aceita sua Surdez, tem 0s
que querem falar, os que querem e 0S que nao
aceitam aparelho. Ha diversos.”
Heliconia “¢ o Surdo que ja tem sua propria lingua, que se  “¢ aquele que se aceita como Surdo, que sabe a sua “sabemos que na cultura Surda a
aceita como Surdo”. comunicagdo, ndo é oral, é se aceitar como Surdo.”  musicalidade ndo existe, mas nos aqui

do Augusto ja provamos que eles tém.
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A quatro anos tinhamos um projeto de
percussdo com Surdos aberto para
quem quisesse participar;
participaram  trés  ouvintes da
comunidade e dez Surdos, foi um
sucesso, este projeto foi montado pelo
Professor Edson (hoje aposentado)
que acreditava que tinhamos
condicbes que colocar  esses
“meninos” na percussdo; contdvamos
com o apoio de dois professores de
musica; o projeto “morreu” porque

ndo tinhamos professores que

acreditassem.”
Lilas da Mata “Algo proprio”. E conhecer o mundo do Surdo, o que esta em volta um historia de experiéncias, que
dele, o que faz parte do dia a dia dele passam uma mensagem.

Gosto de musica”



Mimo

Rainha

“ldentidade para mim é diferenca, € aquilo que é
diferente do outro, porque eles tem outra forma de
ver 0 mundo. Identidade surda assim como falar de
identidade e cultura de qualquer outro povo é bem
complicado, mas existe identidade surda porque
ele ndo vé o mundo da forma que eu ouvinte vejo,
as vezes certas coisas que eu vejo que para nos €
tdo simples mas que na visdo deles pela forma
como foram criados ha uma demora ou atraso
devido a questdo da educacédo, e é uma coisa que
tem haver com o grupo social deles, eles entendem
e veem o mundo dessa forma. Todo individuo é
impar, tem sua identidade surda e muitas vezes tem
outra identidade diferenciada e multiplas

identidades.”
“Além da identidade existe um entendimento.

A cultura e a identidades sdo questdes que precisao
ser trabalhadas para eles e por que trabalha com
eles. Se ndo conheco esses dois tdpicos ndo estou
apto a trabalhar com eles. Cultura é algo que vem
de dentro do Surdo, 0 mundo dele. Identidade e eu

identifica-lo como ele é.

“Sao um conjunto de costumes, de a¢des, linguagem
é tudo que pertence ao surdo, que é diferente por ser
um idioma de natureza visual, sdo varios artefatos,
como chamo, que fazem parte da cultura surda. E

bem complexo como qualquer outra cultura.”

“Cultura Surda, é sobretudo na comunidade surda, é
ainda esta inserida a cultura surda, véo envolver eles
0s sujeitos, variados tipos sujeitos, com diversas
formacBes, diversas histdrias, experiéncias,
personalidades, a lingua deles, como todas as
variacfes que elas tem com sujeitos falando em
diferentes niveis de proficiéncia dessa lingua, assim
como é a nossa lingua também que cada falante tem

niveis de proficiéncia diferente, também penso no
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“Um surdo de uma identidade
puramente surda, ndo acho que ele se
identificaria muito com a musica no
seu pleno sentido de som, talvez em
um grupo social, porque ele esta
copiando o comportamento e esta
querendo fazer parte daquele meio

social”

“Ele leva o ser humano em diversos
espacos, faz lembrar de pessoas e

momentos especial.”
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modo de vida deles, quando se pensa em cultura
surda, como esses surdos vivem, como eles se

ndo existe identidade Unica, porque temos o Surdo . L. -
relacionam em varios campos, familia, casamento,

profundo e temos o Surdo que foi oralizado, entdo .
namoro, trabalho, escola.

nao existe uma sé identidade

Rutinha “A identidade deles ¢ de cada um, cada um tem a  “depende da visdo deles, a forma como eles foram “Isso dai também eu posso relacionar
sua propria, como se fosse uma caracteristica criados, como eles desenvolveram, como eles foram  a cultura, alguns frequentam as igrejas
prépria. Néo existe uma identidade Gnica. Em se trabalhados no desenvolvimento, a mente, isso evangélicas, entdo se vocé observar
tratando de pessoas ha uma diversidade imensa.”  diferencia muito.” algumas igrejas hoje apresentam

video e mostram as letras da musica ai
eles ja sabem que naquele momento
esta sendo cantando uma musica o
préprio corpo ja vai movimentando, ai
outros que j& ndo frequentam ja ndo

vao tem acesso a musica”

Xangd da Mata “ldentidade é eu identifica-lo como ele é.” “Cultura é algo que vem de dentro do Surdo, 0 “A musica ndo faz parte do mundo do

mundo dele” Surdo.”

Fonte: Elaborado pela autora
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APENDICE B- Termos da pesquisa

Termo de Assentimento

(Aos estudantes)

TERMO DE ASSENTIMENTO

Sons, sensacoes ¢ subjetividade: musicalidade em escola para Surdos no Amazonas

Pesquisadora coordenadora: Larnssa da Silva Bnto
Tal * (071) QORKKOAT
E

Vocé esta sendo convidado a parucipar da pesquisa Sons, sensacies ¢ subjetividade: musicalidade
em escola para Surdos no Amazonas.

Seu responsdvel permitiu que vocé participasse. Por isto viemos lhe convidar para participar dos
momentos da presente pesquisa, para gue vocé nos apresente se vocé vivencia momentos que tem
misica, de que forma isto acontece, se vocé gosta, se a misica estd presente na escola em que vocé
estuda e o que voce pensa a respeito da musicalidade na sua vida (danca e misica). Vamos conversar
sobre a Surdez, musicalidade, misica, suas potencialidades, possivers dificuldades, limitagdes e
vontades, para podermos refletir sobre novos materiais, estratégias e vivéncias relacionadas & misica
para vocds, estudantes Surdos. Primeiramente, irer observar e registar todos os participantes, em
aulas ¢ anvidades extraclasses que os contemplem. No segundo momento reahzaremos entrevisias
individuais. Tanto durante as observagOes quanto nas entrevistas hd possibilidade de vocé ficar um
tanto envergonhado com os registros, filmagem, fotografias ¢ perguntas Mas ndo precisa Nio
estaremos realizando uma prova ou fazendo registros para divulgar sem autorizagdo. Cada registro ¢
respostas suas serdo de grande importincia para os resultados do estudo. Em momento posterior,
voltaremos a escola para realizar atividades sobre misica e apresentar a pesquisa. Teremos zelo pela
sua imagem, que sO poderd ser divulgada mediante autorizacio. Lembramos que vocé ndio € o inmico
que esth sendo convidado a participar. Convidamos os demais estudantes das turmas de nono ano da
escola na qual vocé estuda para fazerem parte do estudo. Lembramos que vocé ndo precisa participar
da pesquisa se n3o quiser, ¢ um direito seu, assim como fambém nfio terd nenhum problema se
desistir ¢ nos comunicar. Mas vocé € muito importante para esta pesquisa. Desejamos que vocd
participe, pois assim poderemos construir juntos novas formas de aprender, ensinar, vivenciar e
apresentar a masica na escola. Obrnigada por ler todas as informagdes antes de assinar 0 documento.
Este termo serd preenchido em duas vias, uma delas ficard com vocg e outra comigo.

Nome do menor

Assinatura de Lanssa da Silva Brito- Pesquisadora responsdvel
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TERMO DE ASSENTIMENTO

Sons, sensacies ¢ subjetividade: musicalidade em escola para Surdos no Amuzonas
Pesquisadora coordenadora: Lanssa da Silva Brito

Eu acetto particapar da pesquisa “Sons, sensacoes
¢ subjetividade: musicalidade em escola para Surdos no Amazonas™, gque tem o objetivo de
mvestigar o entendimento de masica por estudantes Surdos em escola especifica para Surdos do
Amazonas. Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer
“ndo” se quiser desistir. A pesquisadora tirou minhas davidas. Recebi uma via deste termo de
assentimento, onde h e concordet em participar da pesquisa.

Assinatura do estudante

Assinatura de Lanssa da Siiva Bnto — Pesquisador responsavel

Este termo sera preenchido em duas vias de igual teor, uma delas ficara com vocé ¢ cutra comigo

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
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(Aos responsaveis dos estudantes)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Informagdes aos participantes

1 - Titulo da pesquisa: Sons, sensacdes e subjetividade: musicalidade em escolza para Surdos no Amazonas.
(Pesquisa de Mestrado em Educagdo - Programa de Pds-graduacdo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro).

2 - Convite
Vocé esta sendo convidado(a) a partidpar dessa pesquisa. Antes de decidir, & importante gue vocé entenda
porgue o estudo esta sendo feito e o que ele envolvera.

3~ O que & o projeto?

Este € um estudo em torno de vivéncias e olhares a respeito da musicalidade de estudantes Surdos: se
existe, como se da, e o que vocé e os demais participantes da pesquisa pensam a respeito da musicalidade
de Surdos.

4 - Qual é o objetivo do estudo?
O objetivo geral & investigar o entendimento de musica por estudantes Surdos em escola para Surdos.

5 - Por que vocé foi escolhido (3)?

Porgue entendemos gue as experiéncias dos estudantes no contexto familiar s3o0 de grande relevénda na
constituic3o de suas demais vivéncias. Aaeditamos que vocé pode nos dar informagbes valiosas sobre a
musicalidade do estudante pelo qual vocé € respansavel visto que convive diariamente com ele. Podera nos
apresentar fragmentos como: lembrangas de momentos musicais desse estudante e o seu othar em relacdo
a musica em sua vida e na vida dele. Com seus relatos pretendemos refletir englobando também a tematica
da pesquisa no contexto familiar. Sua participacdo € de grande importancia na construg3o dos resultados
desta investigac3o e por seguinte nos avangos a Educag3o de Surdos que podem vir com esta pesquisa.

6 ~ Eu tenho que participar?
Vocé é quem decide se vai particpar ou ndo. Se decidir particpar, vocé devera assinar esta folha. Mas caso
participe estara colaborando com reflexao em prol de melhorias para os estudantes Surdos.

7 - O que acontecera comigo se eu partidpar? O que eu tenho que fazer?

Essa pesquisa oferece um risco minimo para voce, como: sensagao de constrangimento, timidez ou vergonha
nas respostas e registros (foto, video, 3udio) ao longo da investigac3o. A observacdo e registros serao
realizados em diversos momentos, englobar3o observac3o e registros em sala de aula e em atividades dos
estudantes realizadas além deste espaco. A entrevista serd realizada no melhor momento e lugar marcado
para vocé e pesquisadora, a combinar. Também & preservado o seu direito de n3o responder a alguma
pergunta.

8 ~ Quais s30 os possiveis beneficios de participar?

Sua participacdo contribuira para conhecermos e refletirmos a respeito do que estudantes do nono a2no
sentem e vivenciam a respeito de experiéndas musicais, suas historias, relagbes e vontades. Dentre os
possiveis beneficos: Colaborar na reflex3o e orientag3o sobre musicalidade do Surdo; Instigar novas
pesquisas sobre 3 tematica; Possibilitar um olhar mais cauteloso da sodedade sobre esse assunto no ambito
escolar e até mesmo além dele; Contribuir para que se tenha um alance maior da realidade e olhar dos
estudantes, instituic3o e familia, no gue compete 2 musicalidade do Surdo, tendo em vista a indus3o
educacional e social; Cooperar para a reflex3o desta temética na escola, a esta gerag3o e as gue est3o por
vir.
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11 - O que acontece quando o estudo termina?
Sera realizada uma devolutiva sobre os resultados apos a defesa do trabatho.

13 -~ Minha participac3o neste estudo sera mantida em sigilo?

Sua identidade sera preservada, conforme as orientacdes e comprometimento estabelecidos com o comité
de eética. Suas falas serdo utilizadas para a realizacdo do estudo e possivelmente divulgadas em trabzlhos
cientificos, mas seu nome n3o sera divulgado em hipotese alguma.

14 - Contato para informagbes adidonais

Se vocé precisar de informagGes adicionais sobre 3 participac3o na pesquisa € sO se Comunicar com a3
coardenadora da pesquisa ou com o proprio Comité de Etica em Pesquisa do CFCH/UFRL.

Dados da Instituic3o Proponente.

Coordenadora da Pesquisa: Prof_? Larissa da Silva Brito

Dados do CEP: Comité de Etica e Pesquisa/CEP/CFCH/UFR), Universidade Federal do Rio de Janeiro/UFRJ.
Prédio da Decania do CFCH - Praia Vermelha, 3° Andar — SL 40,

cep cfch@email com (21)3938-5167.

Estou de acordo com as informagbes contidas no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido agui
apresentado. Confirmo que li, entendi e tive a oportunidade de fazer perguntas. Entendo também que sou
livre para retirar meu consentimento 2 qualquer momento. Concordo em participar da pesquisa “Sons,
sensacoes e subjetividade: musicalidade em escola para Surdos no Amazonas”™ e autorizo que o estudante,
pelo qual sou responsavel, também participe da mesma. Estou inclusive de acordo com a rezlizac3o de
registros reafizados 3o longo da pesquisa e estou disposto(a) a responder as perguntas que me forem feitas.
Tudo isto de forma voluntaria.

Manaus, de de 2017.

Participante (Pai, m3e ou responsavel que aceita participar da pesquisa)

Nome do estudante pelo qual o participante € responsavel

Pesquisador responsavel
Obrigada por ler todas as informagbes antes de assinar o documento. Este termo sera preenchido em duas
vias de igual teor, uma delas ficara com vocé e outra comigo.

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido




(Aos professores e equipe de gestdo)
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
Informacdes aos participantes

1 — Titulo da pesquisa: Sons, sensagdes ¢ subjetividade. musicalidade em escola para Surdos no
Amazonas. (Pesquisa de Mestrado em Educacdio - Programa de Pés-graduacdo da Universidade
Federal do Rio de Janewo).

2 - Convite
Vocé estd sendo convidado(a) a participar dessa pesquisa. Antes de decudir, € importante que vocd
entenda porque o estudo estd sendo ferto e o que ¢ele envolverd

3 - O que € o projeto?
Este &€ um estudo em tomo de vivéncias e olhares a respeito da musicalidade de estudantes Surdos: se
existe, como se di, ¢ o que vocé e os demais participantes da pesquisa pensam a respeito da
musicalidade de Surdos.

4 — Qual € o objetivo do estudo?
O objetivo geral € investigar o entendimento de misica por estudantes Surdos em escola para Surdos.

5 — Por que vocé foi escolhido (2)7

Porque acreditamos que vocé pode nos dar informacdes valiosas sobre a musicalidade dos estudantes
participantes da pesquisa e sobre a masica/ musicalidade presentes ou ndio na escola, ao ter
proximidade com os estudantes investigados no exercicio de sua profissio. Durante as observagdes,
registros a serem realizados com sua autorizacdo e sua participacio — em dudios, fotos e videos. vocd
podera apresentar seu olhar em torno da temdtica, relatando possiveis potencialidades e/ou mitagdes
que percebe ao longo do seu trabalho com a turma do nono ano investigada neste estudo. Diante da
sua experiéncia profissional em especial com estes estudantes, entendemos que vocé tem grande
importincia na construcdo dos resultados desta mvestigacio e por seguinte nos avangos @ Educacio
de Surdos que podem vir com esta pesquisa.

6 — Eu tenho que participar?
Vocé & quem decide se vai participar ou ndo. Se decudir participar, vocg deverd assinar esta folha
Mas caso participe estard colaborando com reflexdo em prol de melhorias para os estudantes Surdos.

7 — O que acontecerd comigo se eu participar? O que eu tenho que fazer?

Essa pesquisa oferece um nsco minimo para vocé, como: sensagdo de constrangimento, timidez ou
vergonha nas respostas e registros (foto, video, dudio) ao longo da mvestigacdo. A observacio e
registros serdo realizados em diversos momentos, englobardo observagio e registros em sala de aula
¢ em atividades dos estudantes realizadas além deste espago. A entrevista serd realizada no methor
momento e lugar marcado para vocé € pesquisadora, a combinar. Também & preservado o seu direito

de nio responder a alguma pergunta.

8 — Quais siio os possiveis beneficios de participar?

Sua participa¢do contribuird para conhecermos e refleurmos a respeito do que estudantes do nono
ano sentem ¢ vivenciam a respeito de expenéncias musicars, suas histonas, relagdes ¢ vontades.
Dentre os possivers beneficios: Colaborar na reflexfio ¢ orientacio sobre musicalidade do Surdo,
Instigar novas pesquisas sobre a temdtica;, Possibilitar um olhar mais cauteloso da sociedade sobre
esse assunto no dmbito escolar ¢ até mesmo além dele; Contribuir para que se tenha um alcance
maior da realidade ¢ olhar dos estudantes, mstituicio ¢ familia, no que compete a musicalidade do
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Surdo, tendo em vista a inclusdo educacional e socal, Cooperar para a reflexdo desta temdtica na
escola, a esta geracdo ¢ 4s que estio por vir.

11 - O que acontece quando o estudo termina?
Seri realizada uma devolutiva sobre os resultados apos a defesa do trabatho.

13 — Minha participaciio neste estudo serd mantida em sigilo?

Sua identidade serd preservada, conforme as orientagdes ¢ comprometimento estabelecidos com o
comité de ética. Suas falas serdo utilizadas para a realizagio do estudo ¢ possivelmente divulgadas
em trabalhos cientificos, mas seu nome ndo sera divelgado em hipotese alguma

14 - Contato para informacies adicionais
Se vocé precisar de informagGes adicionais sobre a participacio na pesquisa € 6 se comunicar com a
coordenadora da pesquisa ou com o proprnio Comité de Etica em Pesquisa do CFCH/UFRI.
Dados da Instituicio Proponente.
Coordenadora da Pesquisa: Prof® Larissa da Silva Brito

'

Dados do CEP: Comité de Etica e Pesquisa/CEP/CFCH/UFRJ, Universidade Federal do Rio de
Janeiro/UFRIJ.
Prédio da Decania do CFCH - Praia Vermelha 3" Andar — SL 40,
cep.cich@email com (21)3938-5167.

Confirmo que li ¢ entend: a folha de informacbes apresentada sobre o estudo em questdo e que tive a
oportunidade de sanar dividas. Entendo que a participacdo € voluntina e que sou livre para retirar
meu consentimento € aceitar ou nio participar da pesquisa. Neste momento concordo em participar
da pesquisa “Sons, sensacdes e subjetividade: musicalidade em escola para Surdos no Amazonas™ e
estou de acordo com as informagdes contidas no Termo de Consenumento Livre ¢ Esclarecido
apresentado. Autorizo assim a realizagdo dos registros para a pesquisa e estou disposto{a) a

responder as perguntas que me forem feitas.
Manaus,  de de 2017.

Participante

Pesquisador

Obrigada por ler todas as informacdes antes de assinar o documento. Este termo deverd ser
preenchido em duas vias de igual teor, uma delas ficard com vocé e outra comigo.
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Termo de autorizacdo de uso de imagem e som

TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Sons, sensacies e subjetividade:
Musicalidade em escola para Surdos no Amazonas

Pesquisadora coordenadora: Larissa da Silva Brito
Tel: (¢~ ~oomon=s
E-mail:b ™" ° " 7 alcom

Eu , depois de conhecer e entender os objetivos da pesquisa
autorizo o uso de minha imagem efou depoimento e também da imagem e/ou depoimento do estudante
pelo gual sou responsavel, realizados ao longo da pesquisa. Confirmo tambem gque recebi o Termo de
Consentimento Livre e Esdarecido (TCLE) da pesquisa “Sons, sensages e subjetividade: musicalidade em
escola para Surdos no Amazonas.” e concordei com as informagDes ali contidas. Assim, autorizo 2
pesquisadora Larissa da Silva Brito, responsavel por tal projeto de pesquisa de mestrado, 2 fazer 20 longo da
investigac3o, fotos, filmagens e gravacdes de dudio (nos quais eu e o estudante pelo qual sou responsavel
podemos estar presentes) sem quaisquer dnus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, libero 2
utilizag3o de tais registros (fotos, dudios e filmagens), para fins de divuigac3o do trabalho, também de forma
voluntaria. Por isso, assino este documento em duas vias de igual teor. Uma delas ficara comigo e a outra

com a pesquisadora.

Manaus, de de 2017

Participante
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APENDICE C - Fragmentos dos registros musicais feitos na escola

SOIRNIA. F458 31 | 2017108/28 15 5712

2097I06/28 15.57:56 2007700/28 15 5643

Imagem 1. Sequéncia capturada em video no qual os estudantes foram registrados dangando hip hop
livremente em evento na quadra de esportes. Evento este em prol da Festa Julina. O professor de Libras
(Surdo) e a professora de Arte também entraram na roda e dangaram com os estudantes.

Imagem 2. Ensaio para o desfile civico de Sete de Setembro com orientacao realizada pela professora de
Educacdo Fisica, uma Pedagoga, a professora de Artes em exercicio e o professor (Surdo que esta segurando
o instrumento) de Libras. Neste episddio o batuque no instrumento era orientado por batuque realizado no
ombro do Surdo e os estudantes eram direcionados visualmente e pela percepcéo das batidas em seu corpo.
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Imagem 3. Sequéncia de registros da comemoracao do dia dos estudantes na escola pesquisada. Utilizacdo
de Datashow, caixa amplificada e orientagdo em Libras acerca dos episddios musicais. Dentre o0s
acontecimentos um professor Surdo dangou musica de Michael Jackson, alegrando os estudantes. Os
estudantes também dangaram durante a culminancia.

Imagem 4. Momento (opcional) em que alguns dos estudantes compareceram a missa do més que no
calendério escolar do ensino publico de Manaus é dedicado as necessidades educacionais especiais. Na
sequéncia temos a atencado de estudantes nas musicas interpretadas durante o episédio. Os intérpretes foram
ndo somente o profissional da escola contratado como intérprete, mas também professores que também tem
formacdo em Libras/ interpretacdo em Libras e se prontificaram em reunido escolar a atuar no evento.
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Imagem 5. Sequéncia de fotos e capturas de video de ensaio, realizado pela professora de Lingua
Portuguesa e a professora de Histéria, para apresentacéo de danga em evento de comemoragdo a valorizagdo
as Necessidades Educacionais Especiais - Secretaria de Educacgdo. Observa-se que outros funcionarios da
escola também se envolvem nesses momentos (veja a cozinheira — mulher de touca - participando).

Imagem 6. Momento final da apresentacdo de danca (rock) na semana dedicada as Necessidades
Educacionais Especiais. Palco na area externa do Teatro Amazonas.
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Imagem 7. Temos nestas fotos e capturas diciona m—umbg citado como ritmo preferido
de muitos dos estudantes) apresentado na Festa Julina da escola. Nesta sequéncia de fotos e capturas de
videos temos em destaque a estudante, que se reconheceu como dangarina na entrevista, apresentando
passos da danca como a sinhazinha do Boi-Bumbéa. A mesma esta de vestido azul e branco. A pessoa que
danc¢a com a fantasia de boi também é um dos estudantes da pesquisa, que por sinal danca na execucdo de
toda a toada sem qualquer orientagdo externa ao seu personagem. Na segunda linha de registros temos uma
estudante da escola que demonstra em seus movimentos de danga forte didlogo corporal com a mdsica.
Temos também o Pajé da toada, representado pelo estudante com acessério sendo ajustado em seu corpo.
Em seguida vérias imagens dos estudantes encenando e dangando neste momento que muitos relataram
como um de seus preferidos pelas fortes batidas das musicas e possivel compreensdo do que ela significa.
Nas ultimas linhas temos a estudante que ja teve contato com teclado e violdo, a mesma que nas sequéncias
das fotos danca o ritmo do Boi tdo dentro dos tempos musicais propostos pela toada.

Imagem 8. Professora de Lingua Portuguesa ensaiando estudantes que optaram dangar quadrilha na Festa
Julina da escola. Uns dangaram mais de uma danga, por op¢do. A professora relata ensinar por gostar de
dancar e querer contribuir com a festividade. Assim como esta, outros de outras disciplinas também se
envolvem. Os estudantes nesta sequéncia sdo orientados em Lingua de Sinais e partir disto e musica
colocada na caixa de som da instituicdo executam 0s passos.
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Imagem 9. Este momento foi uma solicitacdo feita pelos estudantes para o Baile de Formatura dos mesmos.
Na sequéncia dos registros todos os estudantes estdo dangando musicas que eles proprios fizeram questdo
de escolher.
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APENDICE D — Registros das entrevistas

Imagem 10. Registros capturados por videos das entrevistas com o0s responsaveis. Pesquisador e
responsaveis pelos estudantes.
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Imagem 11. Registros das entrevistas com os estudantes. Pesquisador, intérpretes e estudantes.



